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Koszonetnyilvanitas

A doktori disszertaciom megirasahoz vezetd uton tobb segitdt is illik megemlitenem. A
régizen¢hez vald vonzodadsom elsdsorban Jobbagy Valérnak, zeneakadémiai fotargy
tandromnak koszonhetd, aki olyan felvételeket mutatott szamomra addig ismeretlen
zeneszerzOktdl, amelyek egy teljesen U zenei vilagot tartak fel szdmomra. Az, hogy a
szakdolgozatomat Carlo Gesualdo IV. madrigalkotetébdl irtam és egyaltalan Gesualdo
milveit ennyire megszerettem, szintén az 6 ¢érdeme. Azonban értekezésem
témavalasztasahoz egy masik zencakadémiai f6targy tanarom vezetett. 2008-ban
masodéves voltam a karvezetés szakon, amikor félévdolgozati témanak a Dél-Amerikai
barokk zenérdl kellett irnom. Abban a pillanatban hirtelen nem is tudtam, hogy létezik
ilyen. Annyira felkeltette az érdeklddésemet ez a téma, hogy nemcsak egy kisebb dolgozat
megirdsara, hanem hosszabb tdva kutatomunkdra serkentett. Ezuton szeretném
megkoszonni dr. Kutnyanszky Csabanak, hogy a spanyol ajka régizene felé iranyitott.
Igaz, hogy a dolgozatom témaja végiil nem jutott az Oceanon tdlra, hanem maradt az
»anyaorszagban”, de ennek bévebb kifejtésére majd a kdvetkezd fejezetben vallalkozom.

Disszertaciom megirasaban kozvetleniil kdszonet illeti Dr. Scholz Laszlot, aki a
spanyol reneszansz ¢és a Katolikus Kirdlyok hihetetleniil sokszinii vilagaba vezetett. Dr.
Kamp Salamonnak, aki a zenei konzulensi feladatokat a téle megszokott profizmussal latta
el. Az anyaggyiijtésben kiilon koszonet illeti a granadai egyetem (Universidad de Granada)
spanyol régizene specialista tandrat, Dr. Victoriano Pérez Mancillat és szintén a granadai
zenei gylijtemény (Centro de Documentacion Musical de Andalucia) munkatarsait, akik
valamennyi kérdésemre és kérésemre azonnal reagaltak és 2016-ban egy teljes nyaron
keresztiil mindent azonnal a kezem tligyébe raktak, akar miiszakzaras utan is.

Koszonettel tartozom tovabba a spanyol tanaromnak, dr. Zombory Gabriellanak,
aki segitett a sokszor rendkiviil nehezen megfejthetd reneszansz szovegek forditasaban. A
kottapéldak pedig nem johettek volna létre Cseke Jozsef, a BME oktatoja, valamint
Krasznai Gaspar karnagy segitsége nélkiil. Utobbi ezen feliil a forditasok lektoralasi
feladataiban is részt vett, hiszen a legtobb szoveg nemcsak spanyol, hanem francia és olasz
szofordulatokat is tartalmaz.

A legnagyobb koszonet pedig a sziileimnek jar, akik sziiletésem ota hittek bennem.
Anyukam pedig évek oOta a legnagyobb segitségem. Nélkiile nem tudtam volna megirni a

dolgozatomat. Mindig készségesen és nagy szeretettel lefoglalta elészor egy, majd két



unokajat. A dolgozatomat els6sorban édesapam emlékének szentelem, aki sajnos nem
érhette meg, hogy lanyabol doktor legyen.
Burkus Boglarka, 2022. junius 7.



Bevezetés

Dolgozatom témdjanak végleges kijelolése egy hosszl kutatasi és érdeklddési folyamatra
vezethetd vissza, amely mar kdzépiskolas koromban megfogalmazddott bennem. Mindig is
vonzott a spanyol és a dél-amerikai kultara, mert szamomra idegennek ¢és kiilonosnek
hatott ez a mediterran, jorészt ismeretlen vilag. A Szent Istvan konzi néikaranak tagjaként
szamos dél-amerikai korussal ismerkedtem meg a Kodadly Zoltan Nemzetkozi
Korusversenyeken Debrecenben ¢és néhanyakkal azota is kollegilis baratsagot tartok fenn.
Eloszor angol nyelven vettiik fel a kapcsolatot, majd természetes volt szamomra, hogy
megtanuljam az anyanyelviiket és késobb azon kommunikaljak veliik ahhoz, hogy a
(kérus)kulturdjukhoz kozelebb jussak.

Zeneakadémistaként aztan elkezdtem kottdk utan kutatni, bar nem volt egyszerti
dolgom, mert a spanyol anyag részben, a dél-amerikai szinte egyaltaldn nem taldlhat6 meg
az egyetemi konyvtarban. Az internetes kottaletdltésnek pedig megvan az a hatranya, hogy
a forrasanyag gyakran fel sincs tiintetve, igy a hibalehetdségek tarhazaval talalkozhat az
ember.

A 2008/2009-es tanévben voltam BA 2. évfolyamos a karvezetés szakon, amikor
egy félévdolgozathoz spanyol témat kértem akkori fOtargy tanaromtol, Kutnyanszky
Csabatol. Ekkor nagy meglepetésemre azt ajanlotta, hogy nézzek utana a dél-amerikai
barokk koérusmiiveknek. Egy olyan vilagba kalauzolt ezéltal, amelynek a 1étezésérdl se
tudtam. Olyan adatokra bukkantam, amelyeket torténelem orakon vagy csak érint6legesen,
vagy egyaltalan nem emlitettek. A konkvisztadorok kemény indianiildozései, a feketék és a
fehérek megjelenése nyoman egy kevert, mégis kiilonleges keresztény kultara jott létre,
amely emiatt nem a barokk, hanem sokkal inkabb reneszansz stilusjegyeket viselt magan.
Pedig mar az 1500-as évek masodik felérdl és az 1600-as évekrdl beszEliink. A legnagyobb
zenei kozpont Mexikoban, a Puebla katedralisban volt (Catedral de Puebla), ahol
ugyanolyan élénk zenei élet folyt, mint pl. Lipcsében a Tamas templomban. Enekeseik,
hangszereseik, orgonistaik és maestro de capilldik is voltak. Az anyaorszag, vagyis a
Spanyol Birodalom mintajara a liturgia soran latin nyelvii €s anyanyelvi tételeket adtak eld.
Vilagi zenéjiik a zenei textirdt illetden nem kiilonbozott a szakralis darabokétol.
Hangszerelésiikben viszont kuriézumnak szamitott az iit6hangszerek markans jelenléte —
még a templomban is. Fontos megemliteni a korszak legfontosabb zeneszerzoit, akik a
Puebla Katedralisban szolgaltak: Juan Gutierrez de Padilla (malagai sziiletésii), Pedro

Bermudez (granadai sziiletésii) és Gaspar Fernandez (Evoraban, Portugdlidban sziiletett).

Vi



Internetes adatbazisokban fellelhetd jo néhany miiviik. Ez mar kelld kiindulopont volt a
tovabbi kutatdshoz, amely mindenképpen egy hosszabb spanyolorszagi tanulmanyutat
indukalt.

Egyetemi éveim alatt aztan tovabb mélyitettem spanyol tuddsomat, elkezdtem
forditani a  spanyol reneszansz és  dél-amerikai  barokk  szovegeket, a
koszonetnyilvanitaskor megemlitett spanyol tanarom lelkes tdmogatasaval. Tovabbra is az
volt a célom, hogy a doktori iskolaba jelentkezésnél a Dél-Amerikai barokk zene legyen a
tervezett disszertacid cime. A felvételin valoban ennek a lehetOségét vazoltam. A
Széchenyi Konyvtar munkatarsaval, Mikusi Baldzzsal meg is beszéltem egy esetleges
konyvtarkozi rendelés lehetdségét a mexikoi katedralissal. O ajanlotta, hogy vegyem fel a
kapcsolatot egy spanyol professzorral, aki specialista ebben a témaban. Igy ismerkedtem
meg Javier Marinnal, akinek egy kurzusidra mar, mint doktoranduszhallgat6 jutottam el.
2015 decemberében Beazaban, Andaltziaban részt vettem az Universidad Internacional de
Andalucia (Andaluziai Nemzetkozi Egyetem) kurzusan, amelynek cime Ornamentacion e
improvisacion en el Renacimiento y el Barocco, vagyis Ornamentdcié és improvizacio a
reneszdanszban és a barokkban volt. Ezalatt az egy hét alatt nemcsak egy dél-amerikali
barokk zenére specializalodott egyiittessel ismerkedtem meg, hanem aktiv hallgatoként és
egyetlen kiilfoldi zenészként betekintést nyerhettem egy olyan hihetetlen improvizacios
iskolaba, amely mondhatni a reneszdnsz O6ta apardl fiura szallt. Harom elismert
szaktekintély tartott ordkat a résztvevOknek: Andres Cea Galan, a Sevillai Egyetemrdl,
Eduardo Loépez Banzo Zaragozabol és Jean Tubéry a Parizsi Conservatoire billentytis
tandrai. A kurzus résztvevdi foként spanyol egyetemistakbol, kisebb részben spanyol
zenetudosokbol alltak. Szamukra nem volt kérdés, hogy mikor melyik diszitést kell
jatszani improvizativ médon, és ha éppen azzal az ornamentacioval nem volt megelégedve
az adott professzor, egy masikat javasolt helyette. Olyan érzésem volt, hogy 6ket tanitani
sem kell. Az ének szakosoknak és fuvosoknak szintén nem volt kérdés, hogy a tartott
hangokon azonnal improvizalni kell, vagy hogy hogyan kell disziteni egy-egy dallamsor
végén. A dél-amerikai barokk miiveket eléadd egyiittes hangszereseihez odamentem ¢és
megkérdeztem, hogy tudnak-e kottat adni a sajat sz6lamukbol. Nagy lelkesen megmutattak
nekem a korusletétet. En pedig nem gyéztem csodalkozni, hogy a meglévé anyagra milyen
mesterien tudnak teljesen természetes modon barmilyen elemet hozzatenni.

A kurzus kozben lehetdségem nyilt a helyi konyvtarban a reneszansz és barokk
zene legnépszerlibb miifajardl, a villancicorol informacidkat gytijteni. Ekkor még a dél-

amerikai barokk és az improvizacio volt a {6 kutatdsi irdnyvonalam. Azt mar akkor is
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tudtam, hogy tobbszor el kell még mennem Spanyolorszagba ahhoz, hogy a megfeleld
mennyiségii szakirodalom és eléadoi gyakorlati tapasztalat birtokaban legyek. 2016-ban
Dalos Anna doktorszeminarium oOrajan ajanlotta konzulensnek Scholz Laszlot, aki az
ELTE spanyol tanszékén tanit. Azért pont ra gondolt, mert a magyar nyelvli szakirodalom
hianya miatt foként forditdsi munkdim voltak és 6 nemcsak, mint nyelvész, hanem mint
zenében jartak, ebbdl a szempontbodl is segitségemre tudott lenni. Kamp Salamont,
karvezetés tanaromat pedig zenei konzulensnek neveztem meg, aki a dolgozat elemzési
részéért volt felelds.

Scholz Laszl6 azt ajanlotta, hogy eldszor adjam meg a dolgozat korpuszat: ne
legyen ennyire szerteagaz6. Akkor azt terveztem, hogy egész villancico koteteket forditok
le spanyolr6l magyarra, és egyszerre az anyaorszagi ¢s a dél-amerikai, majd késébbi korok
zengjére is ki szeretnék tekinteni. Azt vetette fel, hogy mindenképpen sziikiteni sziikséges
a konkrét témat és kezdjem a torténet legelején. Igy jutottam el a Katolikus Kiralyok
koraba, és tovabb nem is jutottam. A dolgozatomat nagyjabdl az 1500-as évek kdzepén
abbahagytam — ami a kronologiat illeti. Nem jutottam el Dél-Amerikaba, ahogy el6szor
terveztem, de igy is egy hihetetlen vildgot ismertem meg. 2016 nyaran ugyanis
visszatértem Andaluzidba, azon belill a Katolikus Kiradlyok temetkezési helyére és
véleményem szerint a spanyol reneszansz egyik, ha nem a legnagyobb fellegvaraba,
Granadaba. Az egyetemmel és a helyi zenei gylijtemény munkatarsaival mar elézetesen
felvettem a kapcsolatot, igy nem ismeretleniil fogadtak. Az a kdzvetlen és baratsagos
segitOkészség, amit az ott toltott hetek alatt tapasztaltam, a mediterran mentalitast tiikrozte.
Kiilonosen a zenei gyljteményben voltak rendkiviill készségesek. Mindig addig
maradhattam, ameddig csak szerettem volna. Volt olyan, hogy majdnem egy teljes 6raval a
zarads utan még jegyzetelhettem. Azért is szerencsém volt, mert nemcsak elméletben,
hanem, mint koncertlatogatdé is részesiilhettem a reneszédnsz eldadoi gyakorlatban.
Spanyolorszagban az egyik legnagyobb zenei esemény a — pandémia el6tt — minden nyaron
megtartott Festival Internacional de Musica y Danza de Granada, amelynek keretében
nem csak ¢és kizarolag régizenei koncerteket, hanem szinhazi el6adasokat, sot konnylizenét
is hallgathat az érdeklddd, rdadasul a legtobb esemény ingyenesen latogathatd. Ezért
majdnem minden este Gjabb és tjabb élményekben részesiilhettem. gy jutottam el t5bb
templomba ¢€s szinhazterembe teljesen ingyen, amely épiiletek tobbsége még a reneszansz
korban keletkezett. A leglenylig6z6bb példa a Palacio de Carlos V., amely a nagy uralkodd
idejében épiilt. Kor alakt, az antik tedtrumokra emlékeztetd szabadtéri szinpaddal,

ahonnan barhonnan tokéletesen lehet hallani és latni.
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De, hogy visszakanyarodjam ¢és ne csak az emociondlis oldalr6l irjak: harom, a
Katolikus Kiralyok (és az egyik részben Nagylelki Alfonz) idejébdl ismert kotetet
fedeztem fel: Manuscrito vagy Cancionero Musical de Montecassino, Cancionero Musical
de la Colombina és Cancionero Musical de Palacio, amelyek koziil a hazai konyvtarakban
csak a legutolsod lelhetd fel, de csak az eredeti spanyol kiadasban. Forditds még nem
késziilt beldle, ahogy — sajndlatos mdédon — a masik kettdbdl sem.

A szakirodalmak atvizsgéalasakor, amelyek egyrészt a témahoz kapcsolodo
cikkekbdl, nagyobbrészt az emlitett kotetek kritikai kiadédsaibol allt, egyértelmiivé valt
szdmomra, hogy az elemzések nem a zenei, hanem sokkal inkdbb a koltdi formakra, azon
beliil is a rimekre fokuszalnak. Ezen kiviil az egyes kotetek torténelmi hatterérdl, a
zeneszerzOk munkdassagarol értekeztek. Ennek az a magyarazata, hogy — hasonldéan mas
nyugati orszagokhoz — a zenetudomany szak nem a zenei egyetemeken, hanem a
bolcsészkarokon talalhatd. A hallgatok igy feltételezhetden nem részesiilhetnek olyan zenei
képzésben, mint ami pl. Magyarorszagon tapasztalhatd. Ezért az a fajta elemzés, amelyet
én magam készitettem dolgozatomban, még a spanyol teriileteken is hiatust képez.

A héarom kotet hatterének felderitése utan elkezdtem a tovabbi sziikitést. Csak a
vilagi miiveket szerettem volna elemezni. {gy jéttem rd, hogy nem a villancico az egyetlen
mifaj, amelynek utdna kell néznem. A granadai konyvtarakban fellelhetd zenei
enciklopédiak segitségével definidltam a vonatkozo tipusokat. Majd azzal folytattam, hogy
az elsé kotet spanyol szdvegeit megkerestem. Igy vélasztottam ki hét spanyol és egy
katalan miivet az elemzéshez. A vizsgalathoz magyar szakirodalmat kerestem, de nem volt
egyszeri dolgom. A reneszansz zene részletes elemzéséhez sincs megfeleld szamu
forrdsanyag, ezért Bardos Lajos: Modalis harmonidk cimli kdnyve szamitott els6dleges
tdmpontomul, valamint kialakitottam a formai és zenei elemzésekhez is egy sajat
szempontrendszert, amelyet valamennyi darabnél alkalmaztam, fokuszalva a landinoi
zarlat sokszinliségére. Eldzetesen nem szamitottam arra, hogy a tobbi kotet a disszertacio
tartalmi megkdtése miatt csak emlitésszeriien szerepel majd a dolgozatomban.

A disszertacid felépitése szempontjabdl eldszor mindenképpen szerettem volna
bemutatni a Katolikus Kiradlyok életét, és miivészetekhez valod viszonyat. A kovetkezd
fontos rész a miifajok ¢és néhany fogalom bemutatdsa, amelyek magyarazata
elengedhetetlen a zenei elemzésekhez. Granadaban kezdtem a lexikonok tanulmanyozasat,

de a disszertacio véglegesitéséhez a budapesti Idegennyelvii Kényvtarban pontositottam



néhany fogalmat, ugyanis a legrelevansabb erre vonatkozé irodalom a Diccionario de la
Muisica Espaiiola e Hispanoamericana®, amely szerencsére itt is elérhetd.

A valasztott darabok formai elemzése utan az improvizaciordl értekezem. El6szor
mindenképpen sziikségesnek tartottam feltdrni a hangszeres rogtonzéssel kapcsolatos
forrdsokat, mivel akkoriban egyiitt jart az ének és a hangszer, sét a mai spanyol eléadoi
gyakorlatban tovabbra is, ezért minden ott olvasott szempont a vokalis eléadasra is
vonatkozik. Ezutan tértem ra az elemzett darabok interpretacioira. Azért kerestem foként
Jordi Savall felvételeket, mivel 6 maga egyiitteseivel tobbszor jart hazankban, és a
reneszansz zene egyik vildgszerte elismert interpretatora. Eldaddsaikon latszik, hogy az
improvizacio6 teljes birtokaban vannak.

Egy hosszi kutatbmunka utan nem jutottam ugyan el Dél-Amerikaba, de egy olyan
nem mindennapi témaban kezdtem elmélyedni, amelyet mindenképpen folytatni szeretnék,
hogy Magyarorszagon szélesebb korben megismerjék ezeket a darabokat — korhd, preciz

el6adasmodban.

1 Késobbi 1abjegyzetben kozlom a kotet pontos adatait.
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1. Torténelmi hattér — a Katolikus Kiralyok élete és kora

1.1. A Katolikus Kiralyok

1. kép

Anonymus (15. szazad).: Aragoniai Ferdinand kiraly és Kasztiliai Izabella kiralynd

eskiivdi portréja

A Katolikus Kiralyok elnevezést els6ként a II. Aragoniai Ferdinand és 1. Kasztiliai Izabella
hazaspar kapta, akik a kiilonallo Kasztiliai Kirdlysag és Aragoniai Kiralysdg uralkodoi
voltak.

A kirdlyok Kasztilidban a kasztiliai 6rokdsodési habora utan (1475-1479) 1éptek
tronra, amelyet Johanna, ,,Beltran lanya” (la Beltraneja), IV. Henrik, Kasztilia kiralyanak
feltehetdleg fattyu lanyaval és egyben Izabella unokahugéaval vivtak. A héborat lezard
1476. marcius 1-1 toroi iitkdzet Izabella és Ferdinand gydzelmével végzodott, amit a
kasztiliai cortes elfogadott Madrigal de las Altas Torresnél. A targyalas 1476 aprilisa és
oktobere kozott zajlott, melynek eredménye, hogy gyermekiik, aragoniai Izabella infansnd,
a kasztiliai tron Orokosévé valt. Katolikus Izabella haldla utdn azonban harmadik
gyermekiik, Oriilt Johanna keriilt a tronra, aki az elsGsziilott Izabella, a masodsziildtt Janos,
¢és Izabella Mihaly nevii kisfia korai haldla miatt az 6rokosddési rangsorban elsd helyre
kertilt.

A spanyol 6rokosodési haborti 1479-ben zarult le végleg, az Alcacovasi Szerzodeés
alairasaval. Izabellat és Ferdinandot elismerték Kasztilia uralkoddinak, Beltraneja Johanna
pedig elvesztette a trénhoz vald jogat. Cserébe viszont Portugdlia megodrizte a Kanari-

Ferdinand 1479-ben apja, II. Aragoniai Fiilop haldla utan 6rokolte az aragoniai
tront. Izabella és Ferdinand a kirdlynd 1504-ben bekovetkezett halalaig egyiitt uralkodtak
mindkét kirdlysagban egymas tarsuralkodoiként. Ezutdn Ferdinand csak Aragonia kirdlya

maradt. Kasztilia lanyara, Oriilt Johannara és férjére, Szép Fiilopre (Ausztria féhercege,

1 Miguel A. Ladero Quesada: La Espaia de los Reyes Catdlicos. (Madrid: Alianza editorial, 2014). 46-51.
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Burkus Boglarka: A spanyol vilagi koruszene sziiletése

Burgundia hercege ¢és Flandria grofja) szallt. Ferdinand felesége haldla utan sem mondott
le Kasztilia vezetésér6l, miutan Fiilop 1506-ban meghalt és Johannat szellemileg
beszamithatatlannak nyilvanittatta. Régenssé nevezték ki, mely tisztségét betoltotte 1516-
ban bekovetkezett halalaig.

A Katolikus Kirdlyok hézassaganak koszonhetden egyesiilt Kasztilia, Aragonia és
Navarra. Olyan erés monarchiat hoztak létre, amellyel mérsékelni tudtdk az egyhaz és a
nemesek hatalmi torekvéseit, elsdsorban a varosokat és a kisnemességet tamogattak.
Granada, a Navarrai kiralysag, a Kanari-szigetek, Melilla és tovabbi afrikai teriiletek
meghdditasaval elérték, hogy ezek a teriiletek egyetlen kiralysagga egyesiiljenek, amelyek
a mai Spanyolorszag teljes teriiletét alkotjak, kivéve Ceutat és Olivenzat, amelyek ekkor
még Portugalia részei voltak. Személyes jellemzdje minden tartomanynak, hogy az egyes
kiralysagok fliggetlenségét, normdit és intézményrendszerét meg akartdk tartani. A
Katolikus Kirdlyok kiilpolitikajukban arra torekedtek, hogy gyermekeiket behazasitsak
mas eurdpai kirdlyi csalddokba, és az igy torténd hazassagkotéssel stabilizalni tudjak

birodalmukat.®

2 Miguel A. Ladero Quesada: La Espaiia de Los Reyes Catélicos, i.m. 46-51.
®1.m., 62-68.
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1.2.  Vallas és terjeszkedo politika
A Katolikus Kiralyok az Ibériai-félsziget 0sszes kirdlysdgaban az egyhdz egységesitésére
torekedtek, amely hitiik szerint a katolikus vallast jelentette.

VIII. Ince péapa engedélyezte a Katolikus Kirdlyoknak a védnokség jogat Granada
¢s a Kanari-szigetek felett, ami azt jelentette, hogy elfogadtak az allam kontrolljat egyhézi
tigyekben. IV. Sixtus papa 1478-as bullajaban azt irta, hogy Kasztilidban az inkvizicio
csupan a hit altali tisztasadg vizsgalata. Habar Aragonidban 1248 ota 1étezett ez a kegyetlen
intézmény, a spanyol inkvizici6 ilyen brutalis formaja csak ekkortol lett kozos mindkét
kiralysagban. Nagyon kemény volt Tomas de Torquemada idészaka. O volt 1483-1498-ig
az els6é Altalanos (Nagy) Inkvizitor Spanyolorszagban.

1492-ben a Kirdlyok elrendelték kirdlysagaik zsidoinak kereszténnyé valo
kényszeri megtérését — disznoknak hivtak 6ket — és vagy kiutasitottak, vagy kivégezték
azt, aki ezt megtagadta. Tiz évvel kés6bb ugyancsak kényszeritették a muzulmanokat
attérni a kereszténységre. Ha ellenalltak, el kellett hagyniuk Spanyolorszagot. Ezen kiviil
egy allando kovetséget létesitettek a Szent Szék elé.*

A sikeres kiilpolitikajuk elsésorban a birodalom kiterjesztésére iranyult. Aragénia
meghatarozo érdeklddése a Foldkozi-tenger felé orientdlodott és a mindenkori rivalizalasa
fennmaradt Franciaorszaggal, amely teriilet viszont sosem volt Kasztilia ellensége. A
Kasztiliai Kirdlysdg foként az Atlanti-ceanra és az Ujvilagba, a tengerentili
terjeszkedésre poziciondlt. Izabella kirdlysagdnak katonai hatékonysaga Gonzalo
Fernandez de Cordoba parancsnoksaganak kdszonhetd, aki a Nagy Kapitanyként ismert.
Ujjaszervezte a katonai csapatokat egy 11j harci egységben, amelynek tercio volt a neve. Ez
a harci felallas volt a korona elsé alkalmazott modern katonai alakulatanak modellje.®

Ugyancsak a terjeszked6 politikdhoz tartozott a kovetkezOkben vizsgalt hazassag-
politikajuk 1is, amely arra irdnyult, hogy gyermekeiket mas eurdpai monarchidkba
behazasitsak. Ez egy bevett tendencia volt a kiralyi dinasztidk kozott a kdzépkor végén és
az yjkor elején. Esetiikben elsdsorban a Portugaliaval vald egyesiilésre €s Franciaorszag
ellen egy koalici6 1étrehozéasara orientalodtak.

A Katolikus Kirdlyok gyermekeinek sziiletési sorrendjében az aldbbi hdzassagok

segitették ezt a sikeres politikat:

41.m., 392-394.
%1.m., 515-519.
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1. Aragoéniai Izabella elészor Portugdliai Alfonz infanssal hdzasodott, annak halala
utan [. Portugaliai Manuellel, els6 férjének unokatestvérével. Ez a hazassag kototte

Ossze Oket a Portugél Kiralysaggal.

2. Aragobniai Janos Ausztriai Margittal hazasodott, aki Ausztriai Miksa, a Német-
Roémai Birodalom hercegének lanya volt (késobbi I. Habsburg Miksa), majd
Burgundia hercegndjével, Burgundiai Mariaval. Ez a hazassag a Német-Romai
Birodalom és a Burgundiai hercegséggel vald kapcsolatot jelentette. Janos 1497-

ben, nagyon fiatalon meghalt.

3. A késébbi 1. Oriilt Johanna Ausztriai Szép Fiiloppel hézasodott, aki Ausztriai 1.
Habsburg Miksa fia volt. Ez egy Ujabb 0Osszekottetést jelentett a Német-Romai

Birodalommal.

4. Aragoniai Mdria 1. Portugaliai Manuellel, vagyis a sajat sogoraval, ndvére, Izabella

halala utdn kotott hazassagot.

5. Aragoniai Katalin pedig eldszor Tudor Artir herceggel, az Angol Korona
orokosével kotott hazassagot, aki angliai VII. Henrik legidésebb fia volt, és korai
haldla utan annak fiatalabb testvérével, az 0j angol kirallyal, VIII. Henrikkel
eskiidott meg. Ezek a hazassagok kototték ossze Oket az Angol Kirdlysaggal.
Aragoéniai Katalin VIII. Henrik els6 felesége lett. A kiraly el is valt t6le, mivel nem
sziilt neki fia 6rokost. VIII. Henrik, mivel a katolikus egyhaz nem egyezett bele
hazassaguk megszakitasaba, de ekkor mar Boleyn Annaval tervezte a hazassagat, a
papat megkertilve kilépett a romai katolikus egyhdzbol, és igy alapitotta meg az
anglikan egyhéazat. VIII. Henrik és Aragoniai Katalin egyetlen k6zos gyermeke, aki
megélte a felndttkort az a Maria volt, aki azonban mégis tronra 1épett késobb 1.
Véreskezli Maria néven, €s hilen a spanyol katolikus hithez, uralkodasa alatt teljes

mértékben elhatdrolodott apja protestans torekvéseit6l.®

Azért tartottam fontosnak felsorolni és részletezni ezeket az O6sszekottetéseket, mert

ezeknek révén a spanyol miivészeteket €s igy a zenét is sokféle hatas érte.

®1.m., 192-198.
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1.3.  Granada és Amerika meghdditasa
A disszertacidom szempontjabdl a kiralyok tertileti hoditasai koziil a granadai és az amerikai
a két legfontosabb, ezért a tobbire részletesebben nem térek ki.

Amikor Izabella és Ferdinand Kasztilia tronjara 1éptek, megkezdték a Nazari
kiralysag, Granada visszahdditasat. Ez volt az utols6 muzulmén erdd az Ibériai-félszigeten.
Kihasznaltak, hogy az emlitett kiralysagban éppen dinasztikus krizishelyzet volt. 1492-ben
ennek a haborunak a gydzelme a kovetkezoket jelentette: az utolsé muzulman kiralysag
elesett az Ibériai-félszigeten, ez a kereszténységet erdsitette, igy novelve a Katolikus
Kiralyok presztizsét a keresztény Eurdpaban. Itt tudtdk alkalmazni a strukturalt és
professzionalis hadsereget, amely a nemességtol teljesen fiiggetlen. A korona segitséget
nyujtott a nagy gazdasigi erdforrasokhoz, bizonyos 4gazatokban tdmogattdk a
kdzépnemességet és kozottiik osztottak el a granadai teriileteket.’

Ezutan kovetkezett a Kanari-szigetek ¢s Navarra meghdditasa, és terjeszkedtek
Italidba is. Napoly ekkor az Aragéniai Kiralysag része volt. Ugyancsak hoditottak Eszak-
Afrikéban is.

A tengerész Kolumbusz Kristof 1486-ban a Katolikus Kirdlyok elé tarta hoditasi
terveit. El akart utazni nyugat felé Indiaba, egy 0j uton az Atlanti-6ceanon. Ekkor azonban
a kirdlyoknak még Granada meghoditasa élvezett prioritast, tehat nem foglalkoztak
Kolumbusz o6tletével. Amikor viszont sikeriilt a nazari kiralysadg legydzése, a Katolikus
Kiralyok elfogadtadk a hajos tervét. 1492. éprilis 17-én a Santa Fe-i Egyezmény éaltal
Kolumbusz tengernagy, alkirdly és kormanyzo lett a felfedezendd teriileteken és
nekiigértek a szerzett haszon tizedét.

Kolumbusz 1492. augusztus 3-an indult Puerto de Palosbol. Oktober 12-én
megérkezett Guanahani szigetére (a Bahamékon taldlhatd), innen kelt at Kubaba ¢és La
Espanolaba. Ezzel kezdetét vette Amerika felfedezése. Amikor visszatért Martin Alonso
Pinzén Galiciaba és Kolumbusz Portugalidba, diplomaciai krizist gerjesztett a portugal
kiraly és a Katolikus Kirdlyok kozott, amelyet az 1494-es Tordesillasi Egyezmény aléirasa
zart le Gjraosztva az egyes orszagok teriileti befolyasat, amely kordbban az Alcdgovasi
Egyezményben le volt fektetve. Ekdzben a Katolikus Kirdlyok Kolumbusz kapitdnysaga
alatt egy masodik expedicidra kiildték a tengeri flottat a nyilt teriiletekre. A kovetkezd

években a kasztiliai hajosok megvizsgaltdk az Antillak fennmarad6 részét, valamint a

"1.m., 460-467.
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Karib-tenger szarazfoldi partvidékét. A kapitany expedicidi azonban nem érték el az azsiai
kontinenst, ahogy azt Kolumbusz kezdetben igérte.

Az Indidkat — amely nemcsak Indiat, hanem az eldbb felsorolt amerikai teriileteket
is jelentette egészen a XIX. szazadig — hozzicsatoltdk a Kasztiliai Kiralysaghoz, és
mindenhol olyan tradicionalis adminisztrativ rendszert alakitottak ki, amelynek a mintaja a
Kasztiliai Kiralysag intézményrendszere. 1503-ban Sevilldban létesitették a Casa de
Contrataciont®. Itt vették nyilvantartisba a spanyol és spanyol-amerikai teriiletek kozott
dolgoz6 kereskeddket. Azért hoztak Ilétre, hogy monopolizaljak ¢és kontrollaljak a
kereskedelmet Amerikaval, a Kanari-szigetekkel és Berberidval (Spanyolorszag afrikai
teriiletei), meggatolva, hogy barmelyik masik spanyol kikdté meg tudja ezt tenni. 1510-ben
létrehoztdk a Santo Domingo Birdsagot, hogy az 0j teriileteket adminisztraljak, és
létrehoztak az eldbb emlitett Indidk Tanacsat. 1523-ban 1. Kéroly formalisan kicsivel
késobb Iétesitette az elobbihez hasonléan a Kasztiliai Tanacsot.

A kiralyok elérték, hogy a papatol megkapjak az Indidk védnokségét, vagyis
megengedte szamukra, hogy 6k kontrolldljdk az amerikai Egyhazat. Fontos kiildetésiiknek

tekintették, hogy megtéritsék az indianokat.’

8 Gyarmati Hivatal
°1l.m., 497-514.
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1.4.  Katolikus Ferdinand, mint régens (1507-1516)

1504. november 26-an meghalt Izabella kiralynd, igy Ferdinand 6zvegy maradt a kasztiliai
tron Oroklési joga nélkiil. Az 1505-ben alairt Salamancai Szerzodés értelmében a
korményzas megoszlott a lanya, Johanna, annak férje Fiilop és maga Ferdindnd k6zott. Az
1506-o0s Villafafilai Szerz6dés kimondta, hogy a Katolikus Kiralytol elvették a kasztiliai
hatalmat, aki ezutan visszatért Aragoniaba. Igy maradt Fiilop a hazassaga altal Kasztilidban
tarsuralkodo. Ez azonban nem tartott sokaig, mert Szép Fiilop 1506-ban, fiatalon meghalt.
Egyes forrasok szerint megmérgezték, €s azt sem tartjak kizartnak, hogy maga Katolikus
Ferdinand volt az elkdvetd.

A férje haldla utan Johannat szellemileg beszdmithatatlannak titulaltak és Cisneros
biborost régenssé nevezték ki, aki a cortesekkel kozdsen arra kérte Ferdinandot, hogy
maradjon Kasztiliaban kormanyozni. Ferdinand elfogadta a felkérést, és 1507-ben elkezdte
masodik régensségét. Cisneros pedig maradt tovabbra is régensi posztjan, igy egyiitt
uralkodtak addig, amig Karoly, (a késobbi I. Karoly) Johanna fia elérte a nagykorasagot.

Ferdinand ¢és Cisneros régenssége alatt Navarrat a Kasztiliai Kiralysaggal
egyesitették ¢s kozos terviik részeként annak reményében, hogy fit utddot, igy trondrokost
tud még nemzeni, egy évvel az el6zo felesége, 1zabella haldla utan Ferdinand hazassagot
kotott az addig ellenségnek szamito francia Germana de Foix-val.

Katolikus Ferdinand, Gjabb fiaorokos hijan 1516-ban halt meg Madrigalejoban,
mielStt unokaja, I. Karoly a spanyol tronra 1épett volna. Igy Cisneros maradt az egyediili
régens Kasztilidban, aki — szintén ebben az évben — amikor elindult, hogy kdszontse az 0j
spanyol kirdly, I. Kérolyt, az Asturiaba valo atkelése kzben meghalt.

A Katolikus Kiralyok a granadai Capilla Realban (Kirdlyi Képolna) nyugszanak. Ez
volt a sajat maguknak eldre kivalasztott nyughely, amely 1504. szeptember 13-ra késziilt

el.
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1.5. A spanyol reneszansz miivészet

Az italiai értelemben vett reneszansz és igy a humanizmus a trondroklésért vivott
harcok ¢és a hoditdo haboruk utdn a Katolikus Kirdlyok 1évén egységesitett Spanyol
Kiralysadgban nagyjabodl a 16. szazadban kezdddott. 1492-t6] szamitjak ezt az idészakot, az
Aranykort (Siglo de Oro). Véleményem szerint a reformacio se torhetett be oly mértékben
a birodalomba, mint mas orszagokba, mert nem a katolikus hit ellenében, annak
megtisztitasara torekedtek, hanem torténelmileg érthetd modon az dsszes tartomany vallasi
egységére, a katolikus hit altal. Errél részletesebben mar tettem emlitést. Igy abban a kozel
50 évet atoleld iddintervallumban, amelynek zenéjével foglalkozom, még nem igazan
kristalyosodott ki ez az EurdOpdban reneszdnsznak nevezett stilus. Néhany jellemzdjét
azonban illik megemlitenem.

A hét szabad miivészet fogalmaval a spanyol tudosok is tisztaban voltak. Az elso
egyetemet, a Studium Generale de Palenciat (ma Universidad de Palencia, azaz Palenciai
Egyetem) 1212-ben alapitottak Kasztilidban, VIII. Alfonz uralkodasa alatt, ahol teologiat
¢s a hét szabad miivészetet oktattdk. Az Aranykor leghiresebb és legmeghatarozobb
egyeteme az Escuela de Salamanca, a salamancai egyetem, ahol a hét szabad miivészet
mellett elsdsorban az asztrologia és az alkimia 0si tudomanyara fokuszaltak.

A nyomtatds megjelenése a 16. szdzad forduldjara tehetd. Katalénidban és
Valencidban 1500-ra mar 250-nél is tobb nyomtatott konyv talalhatd. Az irodalomban
elsdsorban a Cancionerok szamottevoek, amelyekrél kés6bb bdvebben irok. A spanyol
szinhdz megalakuldsa Juan del Encina nevéhez kothetd, aki rendkiviil relevans alkoto: az
els6 dramaturg, aki maga is kiadott egy teljes Cancionero kotetet, amelyrdl részletesebben
szintén teszek emlitést.

Az 1492-es granadai felszabaditds utdn az andaliz tartomany egy sajatsagos szint
kapott. Az eurdpai keveredett a morral. Ez a kiilonleges vildg, a reneszansz miivészeti
alkotasokon keresztiil latszik mind a mai napig. A korszak egyik meghatarozo
képzémiivészeti stilusa a mudéjar miivészet. A szo eredetileg az andaliiziai morokat
jelentette. Ez a képzOmiivészeti agazat a gotikus és a roman stilust egységesitette.
Leginkdbb az épiiletek diszitGelemeire jellemzd: kupoldkon és tornyokon, erkélyek
mintdzatain talalhatok meg. Tulajdonképpen egy madazas keramidval szinezett réteges,
szényegszerti téglaminta. Erdekes, hogy nem til draga anyagokat hasznéltak hozza.
Csempéken, téglafalakon, fafaragasokon, gipszfaragvanyokon és fémdiszitményeken

talalhatok ezek a mértanilag pontosan kidolgozott négyszogletes, vagy nyolcszogleti

8
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diszitések. Nemcsak Andaluzidban, hanem maés spanyol tartomdnyokban is elterjedt ez a

stilus.1® Az egyik leghiresebb példa a sevillai Alcazar.

101.m., 414-455.
112, kép
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1.6. A Katolikus Kiralyok és a zene
Annak ellenére, hogy a Katolikus Kirdlyokat elsdsorban inkvizitoroknak és hoditd
uralkodoknak tartja a kozvélemény, ahhoz hogy az altalam megvizsgalt kotetek gazdag
zenei repertoarja létrejohessen, elengedhetetlen volt a szellemi €és anyagi tdmogatasuk, és
mar az elddeik zene iranti tisztelete. Eppen ezért mindenképpen sziikségesnek tartom
megvizsgalni a legfontosabb capilldk mikddését és a kirdlyok viszonydt ezen zenei
kozpontokkal.

A Capilla Real legpontosabb definicidja a kovetkezé: ,,Intézmény, amely ellatja az
uralkodok egyhazi szolgalatait; jelentése gyakran a zenei teriiletre korlatozodik (énekesek
¢és hangszeresek). Ezzel a névvel illetik tovabba azt a helyet, amely vagy egy kastélyhoz,
vagy kiralyi lakhelyhez tartozik, és ahol az egyhazi szolgilatnak helyet adtak.”'? Az
uralkodok sajat, szerzddtetett zenészei dolgoztak ezekben a kozpontokban.

Erdemes megjegyezni, hogy az aragéniai és kasztiliai egyesiilés utan tovabbra is
kiilon miikodtek az egyes kiralysagok capilldi. Az aragoniai capilla 1297-ben kezdte meg
miikddését 11. Jakab idején a Santes Creus fOkapolnaban. IV. Szertartasos Péter uralkodésa
alatt alakult a kiralysag Capilla Redlja. 1380-ban mar hat énekesiik volt és 1346 oOta sajat
orgonaval rendelkeztek. 1. Janos lelkes amatdr és zenei mecénas volt. 1379-ben még, mint
herceg nyolc énekessel és egy orgonistaval rendelkezett. I. Marton tizenharom énekest és
egy orgonistat alkalmazott, a felesége Maria de Luna kiilon capillat miikodtetett, a
kiralytol fliggetleniil. V. Nagylelkli Alfonz még apja uralkodésa idején hat énekest hozott a
kiralysagba. ,,ebben az idOben sziiletett a tenorista kifejezés, hogy megkiilonbdztessenek
bizonyos énckeseket a tobbiektsl”.!® Az escolanes pedig az énekesek azon csoportjat
jelentette, akik iskolasként szolgaltak a kotelezé (egyhaz)zenei szolgalatokon. Harom
orgona volt és két orgonista, akik koziil az egyik Anthoni Sanchez, aki 1431-ben maestro
de capillaként'* volt feltiintetve. Nagylelkti Alfonz Juan Cornagdval Napolyban
talalkozott, aki a Manuscrito de Montecassino — az altalam a késObbiekben bévebben
targyalt zenei gylijtemény — meghatarozd, spanyol nyelven is komponald zeneszerzdje. A
kiraly utodja, II. Janos idején nyolc énekes szolgalt, mar uralkodasanak elsé évétdl, 1458-
tol kezdve. A kovetkezd uralkodo, II. Janos fia, a késébbi Katolikus Ferdinand idején
meghataroz6 az aragoéniai capilla mikodése, aki 1477-t6l szerzédtette maestro de

capillanak a flamand Johannes de Urredét (Wreede, Urreda), akinek 1482-ig 11 énekese —

12 Luis Robledo: ,,Capilla Real.” In: Emilio Casares Rodicio (szerk.): Diccionario de la Misica Espaiiola e
Hispanoamericana. (Sociedad General de Autores y Editores, 2002.) Vol. 3. 119-123. 119-120.
1B 1.m., 120.

14 Zenei vezetd.
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koztik Cornago — és egy taiiedor y cantorja® volt. Ekkortol beszélhetiink mar
négyszolamu éneklésrol. 1498-t61 Francisco de Penalosa lett a maestro de capilla, aki
Katolikus Ferdinand és V. Karoly udvaraban is szolgalt.'®

Katolikus Ferdinand koztudottan a zene mecénasa volt, amelyrdl rogton halala utan
megemlékezett Mateo Flecha La viuda cimii ensaladajaban.!’” Ebben a miiben a zene az
idds allegoridja. A Zene kétségbeesését tiikrozi amiatt, hogy ha meghalt a f6 mecénas,
vajon ki fogja timogatni a tovabbiakban a zenészeket, énekeseket.'® 1508-ban ugyanis a
feljegyzések szerint Ferdinand udvardban 32 (néhanyan Izabella szolgéalataban is alltak),
1515-ben pedig 41 énekes szerepel.1°

Szamomra kissé meglepd mddon a kasztiliai Capilla Real Katolikus Kirdlyok eldtti
id6szakardl sokkal kevesebb informéciot kozol a spanyol nyelvii enciklopédia, mint az
aragoniai zenei kozpontrol. Ez azt mutatja, hogy hidba Izabella 6rokolt kirdlysaga
szamitott kozigazgatasilag ¢és gazdasagilag az orszag kdzponti, legfontosabb udvaranak, a
zenei fellegvar a kozépkortol kezdve mégis Aragonidban volt. Nyilvan ez az Italidval
(elsésorban a Napolyi Kiralysagon keresztiil) és Németalfolddel valdé kapcsolatdnak
koszonhetd, amely altal a reneszdnsz és a humanizmus eszméi sokszinlibbé tehették az
uralkodd udvarat. Az els6 dokumentumok 1436-bdl szarmaznak a kasztiliai Capilla
Redlrol, II. Janos uralkodéasa idejébdl, amelyben feltinnek a kovetkezok: un capellan
mayor, capellanes y cantores supeditados.?’ Ezutan uralkodott IV. Henrik, ahol szintén
miikddhetett a zenei kozpont. A konkrét informéciok a kasztiliai capilldrol lzabella
1dejébdl valok. Mar az aragéniai capillandl keriilt emlités IV. Sixtus papa 1474-es
bullajarol, ahol vildgosan le van fektetve, hogy mindkét — kiilon mikodé — egyhazi
szolgalatokat ellato kiralyi udvarban kotelezo érvényti a mise és az officiumok szolgalata a
toledoi ritus szerint. 16-20 kozott mozgott az énekesek szama, gyermekkorus tag 15-25, 1-
3 orgonista, volt a gyermekek szamara egy maestro de canto? 1500-t6l. Juan de Anchieta
1489-t61 allt szolgalatban Kasztilidban, aki talan a legfontosabb zeneszerzdje Izabella

udvaranak. Arrol nincs feljegyzés, ki volt a maestro de capilla az uralkodasa alatt.

15 Hangszeres és énekes.

%1, h.

17 Struktarajaban hasonlit a cancién, villancico és romance miifajara, tartalmaban elbeszéld, amelynek a
tematikaja altalaban karacsonyi.” Josep Ma Gregori i Cifré: ,,Ensalada.” In: Emilio Casares Rodicio, i.m.,
vol.4. 684-685. 684.

18 Tess Knighton: ,,Fernando.” In: Emilio Casares Rodicio, i. m., vol.5. 81-82. 81.

19 Luis Robledo: ,,Capilla Real.” In: Emilio Casares Rodicio, i.m., vol. 3. 119-122, 120.

2 F§ zenész, egyhazzenészek és alajuk tartozo énekesek.

21 Enektanr.
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A szamokrol: az Izabella udvaraban szolgaldé Gonzalo de Baena 1504-es irasa
szerint 1475-ben 10 énekese volt, 1480-ra mar 17, koztiik Juan de Anchieta és Pedro de
Escobar, 1504-ben bekdvetkezett halalakor pedig 35 énekessel rendelkezett. Valoszintileg
koziilik nem mindenki latta el a mindennapi szolgalatot, és az eldéadoi apparatust
Osszeadva férje, Ferdinand udvari énekeseivel, egyszer-egyszer eléfordulhatott, hogy
mintegy 50-60 énekes szolgalhatott a nagyobb alkalmakon. Izabellanak harom orgonistaja
volt, ,,1492-ben még négy trombitas és egy Uitds volt a szolgalatdban, ezt 1500-ra tizre,
illetve kettére novelte. Hat fafivosa volt 1492-t6l és a hangszeres zenészek szama immar
kovette az altalanos modellt.”?? A feljegyzések szerint Izabella maga csak mecénas volt,
zenei szolgalatokat nem latott el, de fia, a fiatal koraban elhunyt Janos trénorokos szivesen
kamarazott az udvar énekeseivel és hangszeren jatszani is tudott. Juan del Encina az 6
haléléra irta a Triste Espasia sin ventura kezdetii romancéjat.?®

Izabella halala utin a kasztiliai Real Capilla lanya, Oriilt Johanna és veje, Szép
Fiilop kezébe kertilt. Utobbi inkabb a sajat burgundiai zenei kdzpontjat igazgatta, amelyet
alabb targyalni fogok. Izabella capilldja akkor kezdett Gjra viragozni, amikor I. Karoly
felesége, Portugalia Izabella 1526-ban szerzédtette maestro de capillanak Mateo
Fernandezt és az orgonistija az az Antonio de Cabezon volt, akinek 0Osszefoglald
pedagogiai munkaja, az Obras de musica para tecla, arpa y vihuela (Madrid, 1578) mind a
mai napig meghatarozo az orgonistak és csembalistak, continudsok szamara. Egy késobbi
fejezetben részletesebben foglalkozom ezzel a zenei interpretdcid és improvizacid
szempontjabol rendkiviil fontos kotettel. Portugaliai Izabella halala utan harom gyermeke —
koziiliik az egyik a késébbi II. Fiilop — 6rokolte a capillat, és szerzédtették maestro de
capillanak az id6sebb Mateo Flechat.

Szép Fiilop, Oriilt Johanna férje édesanyja, burgundiai Maria utan o6rokolte a
burgundiai capillat. A flamand zenei kzpont egyik meghataroz6 zenésze Pierre de La Rue
volt. Mar 1. Karoly uralkodasa idején, a Briisszelben berendezkedett capillaban 20 capellan
¢és kantor volt, egy orgonistaval és két tovabbi személlyel, akik az orgona regisztralasaban
segitettek. Egy megbizott, aki szallitotta dket és egy masold, aki egyben felelds volt az

énekeskonyvekért. Egyszerre miikodott egy grande chapelle és egy petit chapelle.?

22 Tess Knighton: ,,Isabel I de Castilla.” In: Emilio Casares Rodicio, i.m., vol. 6. 488-490. 489.
B, h
24 Luis Robledo: ,,Capilla Real.” In: Emilio Casares Rodicio, i. m., vol.3. 121.
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2. Az els6 harom cancionero a Spanyol Kiralysag teriiletén
2.1. Mifajok és cancionerok
2.1.1. Avillancico
Mieldtt ratémék konkrétan a cancionerékra®, mindenképpen sziikséges néhany spanyol
reneszansz miifajt definidlni, amelyeket az egyes miiveknél késdbb mar nem fogok
részletezni.

A kotetekben legtobbszor eléfordulé miifaj a villancico, amely alapjaban véve egy
versforma. Juan Diaz Rangifo az Arte poética espariola (Salamanca, 1592) cimi
konyvében gy definialja, hogy ,,egy olyan verses miifaj, amelyet csak azért alkottak, hogy
énekelve legyen”. Egyetlen versbdl akar tobb megzenésités is késziilt.

A XV. sz. végén a kontrapunkt ellenében megjelend homofon és szillabikus
villancico — olasz megfeleldje a frottola — forradalmi miifajoknak szamitottak Italiaban és
Spanyolorszagban. A XVI. szazadra a legfontosabb dalforma lett. A villancicok a
félszigetrdl tovabblépve elterjedtek Amerikaban is. Mivel a formaja nagyon egyszeri —
introduccion, estribillo, coplas (bevezetd, refrén, versszakok), a popzenében is népszerii
lett és manapsag inkabb karacsonyi énekként definialjak. Rokon miifajai a virelai és a
ballata. A darabok legelsé és legfontosabb témaja a szerelem volt. Késébb boviilt csak a
témakor a vallasi eseményekkel, pl. a kardcsonnyal, az ugynevezett navideiiosszal.?
Késébb mas iinnepekbe is beépiiltek a villancicok. Pl. Corpus Christi, Maria
mennybemenetele, helyi szentek, vizkereszt, Szentharomsag, stb.

Ahogy a latin nyelvii, tobbszolamu darabokban a cantus firmusokhoz hasznaltak fel
vilagi témakat, a villancicokban bizonyos népi dallamokat népszeriisitettek. A fédallamot
rendszerint a legfelsé szolamban vezetik végig, de eléfordul imitacids szerkesztéssel az
alsobb szolamoknal is a f6téma eleje. Az ostinato basszusok megerdsitették a tartd szélam
jelleget, ellentétben az eddigi tenor cantus firmustol. A dallam minden esetben a
superiusban van. Metrikajat tekintve tobbnyire paros, de ritkan el6fordul harmas liiktetés
is.3

Mivel Juan del Encina kiilonosen a Cancionero Musical de Palacio kotet
meghatdroz6 zeneszerzdje, és mint elsd dramaturg, a spanyol szinhaz meghatdrozo

személyisége, érdemes bovebben attekinteni életét és munkassagat.

L A sajat forditdsom szerint daloskdnyvek. A disszertaciém soran haszndlom ezt a kifejezést is.

2 A sz6 magyarul karacsonyit jelent.

3Carlos Villanueva: ,,Villancico” In.: Emilio Casares Rodicio (szerk.): Diccionario de la Miisica Espaiiola e
Hispanoamericana. (Sociedad General de Autores y Editores, 2002. ) Vol. 10. 920-921.

13



Burkus Boglarka: A spanyol vilagi koruszene sziiletése

1468. julius 12-én sziiletett Salamancéaban. Eredeti neve Juan de Fermoselle volt, de
1490-ben felvette az Encina nevet. A Salamancai Egyetemen jogot hallgatott és doktori
cimet szerzett. Habar édesapja cipész volt, gyermekeit becsiilettel kitanittatta. Egyikiik,
Diego de Fermoselle, a legiddsebb testvér, a Salamancai Egyetem zenei tanszékének
vezetdje volt, és egyik miive, egy romance megtalalhaté a Cancionero Musical de
Palacioban, amelynek cime Amor, por quien yo padezco. Masik testvériik, Miguel de
Fermoselle korusénekes volt szintén Salamancédban.

Juan del Encina az 1480-as években a Salamancai Katedralisban és a Salamancai
Egyetemen tanult hangképzést. Ezutan keriilt 1492-ben Alba hercegének szolgalataba,
mint kolt6, dramaturg €s zeneszerzd. A hercegi udvarnak szamos zenével vegyitett eklogat
(rovid pasztorjatékok) irt. Nyolc szindarabja és kolteményei jelentek meg 1496-0S
Cancionerojaban. Ezek csak szovegek, zene nélkiil. Habar Encina sokat é¢lt Italidban, és
Romaba legalabb harom alkalommal ellatogatott és VI. Sandor papa kegyeltjei kozé
tartozott, mindig hii maradt Spanyolorszaghoz. Sosem publikalt egyhazi miiveket, csak
vilagi darabjai maradtak fenn. 1519-ben elutazott Jeruzsalembe, késébb megjelentek a
zarandoklatanak feljegyzései. 1523-t6l haldladig Lednban volt perjel. Vilagi miiveit
fiatalkoraban irta. Villancicoiban a harom versszakos virelai format koveti és a szoveg
harom vagy négyszélamban megy végig. Miiveiben meghatarozok a népi dallamok és
ritmusok.*
textura (estribillo, copla) ¢és az 1) formdk, koztik pl. az egyszerli kontrapunktos
szerkesztés, amely a XVII. szdzadban tovabb fejlodott. Kialakult egy szinkopald, paros €s
harmas liiktetésti liturgikus miifaj. Pl. Francisco Guerrero (1528-1599) mar komponalt
sz6lo-tutti sémaju darabokat, vilagi témak felhasznalasaval.

Granaddban mar a XV. szdzadban bevett gyakorlat lett a miifaj beépitése a
templomi tételek kozé. Hernando de Talavera, granadai érsek 1492 karacsonyan celebralt
miséjén mar szerepel a villancico, méghozza eredeti, spanyol nyelven, ami azért is érdekes,
mert a Katolikus Kirdlyok bigott inkvizitorként voltak ismertek Eurdpaban, az 6
orszagukban mégis anyanyelven szo6lalhattak meg ezek a tobbszolamu, énekes miivek mar
az ujkor hajnalan. 1549-ben Cyrilo Franco loretdi piispok viszont azt mondta, hogy
,.Kiilonbozo nyelvii szovegek, amelyek inkdbb mosolyt valtanak ki, mint emlékezést”, nem

valok a templomba. 1596-ban II. Fiilop a Capilla Realban nem engedélyezte a

4 Jestis Martin Galan: ,.Juan del Encina.” In: Emilio Casares Rodicio, i.m., vol. 4. 665-671.
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tovabbiakban a villancicok hasznalatat. A XVI. szazad végére ezek a tételek teljesen
kikertiltek a templombol.

Hamarosan a gitar lett az elsé hangszeres erdsité szolam. A XVI. szazadban a
darabokat tilnyomorészt két hangszerrel, a vihuelaval vagy teclaval (billentylis hangszerek
gyljténeve) kisérték. A villancico a tabulataraknak kedvez6 a homofon szerkesztése miatt,
ezért konnyen lehetett irasban rogziteni. A XVI. szazadban a maestro de capillak
villancicokat kezdtek irni, amelyeket a helyi énekesek, hangszeres zenészek egyiitt adtak
el6. Maga a koltéi forma a Cancionero Musical de Palacioban épiilt ki teljesen. A
villancicokrol még egy pontos Osszefoglalast tartok fontosnak k6zolni Howard M. Brown

muzikologus kdnyvébol:

A villancico zenei stilusa nagyon hasonlit az olasz
frottola¢hoz, annak ellenére, hogy rogzitett és konvencionalis
repeticios szkémadja révén a francia virelai-hez és az olasz
ballatdhoz all kozel. ... A villancico legfontosabb dallama
rendszerint elég egyszerli, sét flilbemaszo, és a legfelsd
szolamba keriil, ugyanugy, mint a frottolaban. ...az a
legszembedtlobb kozos vonasuk, hogy mind a két miifaj
tonalisan meghatarozott harmodniaképletekbdl és rogzitett
akkordfordulatokbdl épitkezik, és igy racafol arra az elterjedt
elképzelésre, amely szerint a XV-XVI1. szazadi harmonia csak
a dallamvonalak tobbé-keveésbé véletlenszerli titkdzéseibdl 4ll
eld, tehat anélkiil, hogy azt a zeneszerzOk tudatosan, a

részletekbe menden eltervezték.®

2.1.2. A romance®
Irodalmi és zenei miifaj Spanyolorszagban és Dél-Amerikdban. Spanyolorszagban harom
fajtaja terjedt el. A romance monddico, a romance polifonico és a romance flamenco. Az
elsd strofikus, narrativ forma, amelyben az egyes versszakok egyenként tizenhat szotagos

sorokbol allnak a kdzepén egy cezuraval. Az elsé sor rim nélkiili, mert csak az utolséd

5 Howard M. Brown: A reneszdnsz zenéje. (Zenemiikiado Budapest, 1980.) Forditotta: Karasszon Dezsé.
275-276.

® Israel J. Katz: ,,Romance.” In: Emilio Casares Rodicio, i.m., vol. 9. 358-361.
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sorral cseng Ossze. A strofikus balladatol és himnusztdl eredeztethetd, nyelve spanyol. A
miifaj megsziiletésérdl nincs pontos adat, valoszintileg elészor recitaltak, késobb énekelték
a versszakokat.

A romance polifonicora elészor a Cancionero Musical de Palacidban van példa.
Annak ellenére, hogy elnevezésében polifonikus, a struktira egyszerli, homofon és
ornamentalt. Szabalyosan harom- vagy négyszolamu. A bevezetdt vihuelara irtak, vagy a
hangszer a versszakok kozott is jatszhat. Sokszor csak instumentalis. A XVII. szdzadban a
villancico dominanciaja miatt a miifaj hattérbe szorult. A zeneszerzOk vallasi, de nem
liturgikus keretek kozott hasznaltak. A romance flamenco vagy mas néven corrido, corrida
vagy carrerilla a romance egy masik valtozata. A flamenco énekek innen erednek, amely a
ciganyzenészek és tancosok miifaja. Késobb nemcsak énekelték, hanem gitarral kisérték
magukat, ezutdn lett tancos karaktere. Vegyesen melizmatikus és szillabikus, szabad
ritmusa. A dél-spanyol, andaluziai flamencét a mai napig a spanyolok a ciganyok tancanak
tartjadk annak ellenére, hogy nagyon népszerivé valt az egész vilagon ¢és rengeteg
tanfolyamot szerveznek az alapok elsajatitdsara még a turistdknak is.

A miifaj dél-amerikai valtozata a romance criollo. Ezek tulajdonképpen
gyermekdalok, amelyek hangszerkiséret nélkiilick és egyetlen zenei gondolat ismétlédik
benniikk négy versszakon keresztiil. J6 néhany romancénak nincs értelme, ami a
gyermekdal voltdval magyarazhato. Tonalitdsat tekintve inkabb dur, mint moll; a metrum
valtakozo, kettes és harmas liiktetés is eléfordul, de a leggyakoribb a 2/4 és a 6/8

kombindcioja.

2.1.3. A cancién (chanzoneta, chanconeta, cancioncilla)’

Kolt6i forma, népszeri volt a XVI-XVIL. szazadban. A villancicok mellett ezeket a
darabokat énekelték a templomi, vallasos kozegben. Hernando de Talavera granadai érsek
elso életrajzirdja szerint Katolikus Izabella idején Granada volt az elsé hely, ahol ilyen
versekkel helyettesitették a responzoriumokat. A szdvege mindig spanyol nyelvii volt.
Véleményem szerint az, hogy a XV. szdzadban egy bigottan katolikus orszagban
anyanyelven énekelhettek, ez mindenképpen uttéronek szdmitott.

Késébb azonban szigoritottak az egyhazzenei szolgalatokon. II. Fiilop 1596. junius
11-én kiadta a mar korabban emlitett dekrétumat, amelyben betiltatta az anyanyelvi

énekeket a liturgidban. Ehhez csatlakozott j6 néhany zaragozai pap is. Az egyhdz viszont

7 José Ma Llorens Cister6: ,,Chanzoneta.” In: Emilio Casares Rodicio, i.m., vol. 3. 539-540.
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szerette volna tovabbra is sajat hataskorében eldonteni az egyhdzzenei szolgélatok
kérdését. Csak azokat a miiveket lehetett eldadni, amit elfogadott a ,,Cabildo capitular”®.

A XVI-XVII. szazadban jelentdsen csokkent a cancionok szama, de pl. Juana de
Austria hercegnd, II. Fiilop testvére nagyon szerette az ilyen miiveket. Sajnalatos modon
sok darab eltiint, pedig szamos tétel keletkezett a kardcsonyi tinnepkdrre. A miifaj

darabjainak strukturaja: tonada, responsion y coplas, azaz intonacio, valasz és versszakok.

2.1.4. Katedralisok®

A reneszansz kor soran nehézz¢é valt a matutinumok zenei szolgalatait Ggy ellatni, hogy
sokaknak messzirdl kellett bejarniuk a reggeli alkalmakra. Ez olyan vérosban volt
nehezebben megoldhato, ahol gyakran havazott, és a jég miatt sem lehetett kozlekedni. igy
fordulhatott ¢l6, hogy csak kevesen énekeltek a matutinumokon. ,,A katedralisokban
csupan néhany egyhazi szolgalatot ellatd személy volt jelen, kiilondsképpen néhany
egyhazzenész, koztiik gyermekek is, akik anyagi kompenzaciét kaptak a szolgalatukért.”°
A XV. szazad elejérdl vannak adatok, amelyek a polifonia kezdetét jelolik, a XV. szazad
végére pedig minden kapolndban ¢élt a polifébnia. A XVI. szazadra tehetd az elsd
polifonikus konyvek megjelenése.

A capillak zenei vezetdit eldszor cantornak hivtak, késobb alakult ki a mas
orszagokkal megegyez6 elnevezés, vagyis a maestro de capilla. A spanyol és els6sorban
helyi zeneszerzék mellett flamandok (pl. Josquin) komponaltak a Katolikus Kiralyok, és
Oriilt Johanna és Szép Fiilop uralkodasa alatt. A polifoniaval egyidében megjelent az
orgona ¢€s az orgonistak, igy tehat a cantorok szerepe is fontos lett a zenei vezetok mellett.

Mivel egyre tobben lattak el a zenei szolgalatokat, 0j gazdasagi tényezévé valtak. A
Katolikus Kirdlyoknak foglalkozniuk kellett azzal a kérdéssel, hogy mibdl és hogyan
fizetik a zenészeiket? A megoldasért a Szent Szék felé fordultak. A XVI. szazadtol
megjelentek mas hangszerek is. A hangszeres zenészeket ministrileknek hivtak. Elkezdtek
miikddni a korusok. A zenei egylitteseket a maestro de capilla vezette, akinek a feladatai
kozé tartozott, hogy az egyhdzi szolgdlatokra komponaljon eldszor csak latinul, majd
anyanyelven. Ez a tendencia templomonként kiilonb6zott. Hasonléan mas orszagokhoz, a
gyerekek bentlakdsos rendszerben nemcsak zenét tanultak a maestro de capillatdl, hanem

»cultura general”, azaz altalanos miiveltséghez sziikséges ismereteket. Paradox, de ennek

8 Legfébb papi tanacs.
® José Lopez-Calo: ,,Catedrales.” In: Emilio Casares Rodicio i.m., vol. 3. 438-441.
101.m. 438.
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ellenére a maestro de capilla nem volt tagja a Cabildonak !, semmilyen beleszélasa nem
volt az tligyekbe. ,,Mekkora hiba volt [az egyhazi vezet6k részér6l], hogy a zenészekre ugy
tekintettek egész Spanyolorszagban, mintha alsdbb rendbe tartoztak volna.”?

A XVI. szazadtol szokassa valt, hogy egy templomban két orgona legyen egy-egy

oldalon. Egy mindig a korusnal, egy pedig mozgathaté formaban.

2.1.5. A cancionero®?
A XV. szézadban a ,,canciones catellanas” csoportba tartozé miivek, kdltemények koteteit
jelentette, amelyek miifajukat tekintve villancicok ¢és cancionok voltak. Kétféle
cancionerot kiilonboztethetiink meg: csak verses, megzenésitésre nem szant kéltemények
(Cancioneros poéticos sin musica) €s a verses €¢s kompondlasra is irt miivek gyljteményét
(Cancioneros poéticos con musica, vagy Cancioneros musicales).

Az els6 koteteket az 1440-es években kezdték Osszeallitani. 1496-ban jelent meg a
Cancionero de Juan del Encina. Miveit egyértelmiien megzenésitésre szanta. A
Cancionero Musical de Palacioban ezekbdl szamos kompozicidja megtalalhatd, de van
olyan darabja is, ahol a zene elveszett. A masodik csoportba tartoznak azok a cancionerok,
amiket nem feltétlenlil szantak megzenésitésre. Erre példa Hernando de Castillo:
Cancionero general (1511), amely (castellano) spanyol nyelvii kolteményeket tartalmaz.

Az alabbiakban szeretnék ratérni arra a harom canioneréra, amelyet a disszertaciom
tovabbi részében részletesebben fogok elemezni. Ezek a Cancioneros con musica
csoportjaba tartoznak, de Juan del Encina kotetétdl eltéréen nem egyetlen alkototol
talalhatok benne koltemények és azok megzenésitései, hanem kozel egy évszazad alatt az
akkori Spanyol Kirdlysagok, majd a Katolikus Kiralyok idején egyesitett orszag
repertoarjat gytijtotték ossze.

A legrégebbi ezek kozil a Cancionero de Montecassino, vagy Manuscrito de
Montecassino, amely elsGsorban a XV. szdazad masodik felének gyiijtése, de talalhatok
benne olyan darabok is, amelyek 1455, vagy azel6tt irodtak. A masodik a Cancionero
Musical de la Colombina. Ebben taldlhatok az elsé példak a quodlibetre, ami

egyértelmilen a franco-flamand hatést tanusitja. A harmadik és egyben leghiresebb kdotet a

11 A korabban mar emlitett papi tanacs elnevezése.
12 José Lopez-Calo: ,,Catedrales”, i.m. 441.
3Daniele Becker: ,,Cancionero”, In: Emilio Casares Rodicio (szerk.), i.m., vol. 3. 29-40.
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2. Az els6 harom cancionero a Spanyol Kiralysag teriiletén

Cancionero Musical de Palacio, amely tulajdonképpen ,,egy antologia, a spanyol udvar
1490 és 1505 kozotti repertoarjabol.”

14 1.m. 30.
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2.2. A Manuscrito vagy Cancionero de Montecassino®® spanyol nyelvii darabjainak

formai elemzése

2.2.1. A kotet torténeti hattere €s az elemzés modszertana

V. Nagylelkti Alfonz napolyi kiraly uralkodésa idején kezdték el gytijteni a kotet darabjait,
amelyek egyhazi és vilagi miiveket tartalmaz. V. Alfonz Katolikus Ferdinand nagyapja
volt. A gylijtemény jelenleg 141 darabot tartalmaz, de eredetileg 171 tételbdl allt, amelybol
56 eltint, és késObb mas miiveket illesztettek hozza. A kézirat 1788. december 5-én, I.
Ferdinand, Napoly Bourbon kiralya idején keriilt Montecassinéba. Az egyes oldalaknal
észrevehetd, hogy tobbféle tintaval és kézirassal készitették el a végleges valtozatot. Eppen
ezért nemcsak a hangokban, hanem a miivek szovegében is lehetségesek a tobbszori atiras
miatti hibak.1®

A gylijteményben a reneszdnsz korszak stilusjegyei érvényesiilnek. A népolyi
kiralysagban a spanyol zeneszerzok mellett italiai és német-alfoldi mtvészek is alkottak. A
kotetben latin, francia, olasz, spanyol €s katalan nyelvli darabok talalhatok. A spanyol
tételek csaknem fele eltiint, minddssze nyolc vilagi mli maradt fenn, egy katalan nyelvd,
szintén profan alkotds mellett. Disszertdciomban nem térek ki spanyol zeneszerzok egyhazi
miveire. A korszak hires zeneszerz6i koziil példaul Ockeghem és Dufay darabjai is
szerepelnek a kéziratban.!’

A spanyol darabok tobbségét Johannes (Juan) Cornago irta, aki a XV. szazadi
Spanyolorszdg egyik elismert zeneszerzdje volt, V. (Nagylelkli) Alfonz népolyi
szolgalataban 4llt. Spanyolorszagban ismerkedett meg Johannes Ockeghemmel.l® A
kotetben szerepel mindkét szerzétél egy-egy azonos szovegre komponalt mii.l®
Valamennyi spanyol nyelvii darab miifaja cancion,?® a kataldn szovegii pedig hianyos

romance.?

15 A tovabbiakban a Manuscrito de Montecassino — magyar forditdsban Montecassindi Kézirat — spanyol
nyelvil valtozatat fogom hasznalni.

16 Tsabel Pope és Masakata Kanazoura (szerk.): The Musical Manuscript Montecassino 871. A Neapolitan
Repertory of Sacred and Secular Music of the Late Fifteenth Century. (Oxford: Clarendon Press, 1978). VII-
X.

7. m. 1-28.

18 Rebecca Gerber: ,,Johannes Cornago”. Stanley Sadie (szerk): The New Grove Dictionary of Music and
Musicians. Vol. 6. (Oxford: Oxford University Press, 2001). 471-472.

% Qu’es mi vida preguntais. No. 10 és 103.

2 A szo dalt jelent, a cancién a francia chanson miifaj spanyol megjeldlése. A disszertdciomban
értelemszertien a spanyol valtozatot fogom hasznalni.

2L A francia romance spanyol valtozata.
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A tobbszori kottamasolasbol adodo hibak lehetdségei az elemzésnél is vetnek fel
kérdéseket. Ha sorban haladunk a spanyol nyelvii tételekkel, mar rogton az els6, a No. 10-
es, Qu’es mi vida preguntays négyszolami Cornago-Ockeghem darab esetében a kottaban
csupan a legfelsé szoélamnal talalhato szoveg, a harom alsdban viszont csak a kezdd szavak
szerepelnek. Vajon a zeneszerzo eredetileg is ugy gondolta, hogy a kisérészélamok példaul
énekhang helyett hangszeren sz6laljanak meg? Vagy a masolok id6t akartak megtakaritani
azzal, hogy csak a legfels6 szolamnak, vagyis a dallamnak irtdk be precizen a szovegét?
Mivel az altalam feldolgozott darabok tobbségénél eldéfordulnak ilyen kottaképek, az
interpretaciorol szold fejezetben konkrét példakkal illusztralom majd, hogy az egyes
reneszansz zenére specializalodo egyiittesek milyen megoldasokkal éltek e tekintetben.

Ugyancsak fontos vizsgaland6 kérdés a diézisek hasznalata. Néhol a kottaban a
hang melletti modositas jeloli a hangmagassagot, de eléfordul, hogy a hang f6l¢ irjak a
kivant keresztet, vagy bét. A reformatus zsoltarok tobbszolamu letétjeiben ehhez hasonldan
szintén felmertil ez a kérdés, és a pontos alkalmazas maig vita targyat képezi.

Az egyes darabok elemzésénél az egyik — altalam elengedhetetlennek tartott -
szakirodalom, amit feldolgoztam ¢és sok szempontot figyelembe vettem, Béardos Lajos
Moddlis harmoéniak® cimt kényve, amely rengeteg olyan elemre hivta fel a figyelmemet,
amelyek alapjan az analizis paraméterei is kikristalyosodtak. Az altalanos vizsgalando
formulédk az emlitett szakirodalom alapjan a kdvetkezok:

1. vezet6hanglépés
kadencialis 1épések
autentikus fordulatok gyakorisaga
plagalis fordulatok ritkdbb volta
mellékdominansok
alteralt szubdomindnsok
négyeshangzatok

disszonancia és konszonancia

© o N o g bk~ w DN

tonalitas hatdrozottsaga®
Ezeken kiviil érdemes figyelembe venni az alabbi jellemzdket is:
1. plagalis és autentikus 1épés fontossaga, zarlatok?

2. Aalzarlatok, hangnemi ingadozas (+- irany mérése)

22 Bardos Lajos: Modadlis harmonidk. Adalékok a reneszdnsz miizene 6sszhangzattandhoz elsésorban
Palestrina énekkari miiveinek alapjan. (Budapest: Zenemiikiado Vallalat, 1961.)

3 Im. 11-12.

21, m. 13.
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3. modalis hangkészlet: pl. ta-hang vizsgalata, a mar korabban emlitett diézisek,
ezen belill a pikardiai terc

4. modalis hangnemek — moduszok vizsgalata

5. modalis hangzatok (pl. ta-dur), sotét tonus pl. a halal széra®®, mellékharmasok
moll és dur szinnel

6. szexthangzatok eléfordulasa (sziik szext, VII®-I kotés)

7. kvartszext hangzatok

8. késleltetések

9. ,al-négyeshangzatok” — V' eléképe és II’ eldképe; forditasok is
el6fordulhatnak, de inkabb késleltetés, atmend hangok a gyakoribbak

10. hemiola

11. orgonapont

12. vezet6hang nélkiili 1épések

13. modalis keresztallas (parhuzamok elkeriilése miatt helyet cserélnek tobbnyire a
belsé szolamok): diatonikus, alteralt, kromatikus €s enharmonikus

14. idegen kezdés?®: Bardos ezt ugy érti, hogy olyan akkorddal, és funkcioval
kezdddik a darab, amelybdl nem kovetkezik egyértelmiien a mivet lezard
hangnem, vagy modusz

2 1. m. 30.
26 |.m. 138.
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2.2.2. A darabok zenei elemzése

No. 10 és 103:

Cornago-Ockeghem: Qu’es mi vida

Qu’es mi vida preguntays
non vos la quiero negar
bien amar e lamentar

es la vida que me days

Quien vos pudiera servir

tan bien como he servido.

Para que me preguntays
La pena que de passar
Pues amar e lamentar

Es la vida che me days

Mi trabaxado vivir

Quien pudiera haber sofrido

Mi az én életem, kérdezed
Nem akarom eldtted tagadni
Az élet, amit nekem adsz

Csak jol szeretni és sajnalkozni.

Ki tudna téged ugy szolgalni,
Ahogy én szolgaltalak.

Miért kérded,
Milyen fajdalmat kell elviselnem?
Mivel az élet, amit nekem adsz

Csak jol szeretni és sajnalkozni.

Keserves életem

Ki tudta volna elszenvedni.?’

21" Forditas t6lem. A tovabbiakban valamennyi szdveget a sajat forditdsomban kizlom, igy kés6bb kiilon

labjegyzetben nem jelzem.
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A korszak meghatarozd6 németalfoldi zeneszerzdje, Johannes Ockeghem egyik
spanyol nyelvii darabja is megtalalhatdo ebben a kotetben, méghozza ugyanerre a versre
Johannes Cornago, spanyol komponistatol is szerepel egy mii. A két darab szovegében
nincs semmi eltérés, viszont a szélamok szamdban és néhany harmoniai fordulatban
talalhatok aprobb kiilonbségek. A No. 10-es Cornago-Ockeghem és a No. 103-as Cornago
koziil az elébbihez a zeneszerzd egy negyedik, basszus szélamot komponalt. Mindkét
esetben csak a legfels6 szolamnal szerepel szoveg. Az 1978-as kiadasban a No. 10-es ml
mindkét zeneszerz6 nevét feltiinteti, de tobb felvételen csak a németalfoldi neve szerepel,
mint a darab komponistéja.

Mindkét tétel miifaja cancion, haromrészes forma. A No. 10-es elsé egysége 25
itemes, mig a masodik rész 19, ami utan megismétlddik a darab elsé fele, a Da capo forma
szerint. A szoveg ritmusdhoz alkalmazkodva a tételben minden sz6lam valamennyi inditd
formulgja feliitéssel kezdddik. A strukturdja imitacios, polifon.

A szolamok szamaban és néhany zarlataban torténd eltérés miatt relevansnak érzem
a két darab kiilon valod elemzését. A No. 10-es darabban dominalnak a pontozott €s
szinkopald ritmusok valamennyi szélamban. Egyértelmiien a legfelsd szélam dominal, a
tobbi kiséret, mivel amugy is mélyebb fekvési az alsd6 harom szolam. Az eleje alapjan ré-
moll tonalitisra kovetkeztetiink, mint ahogy az elsd zarlat a 4. litemben mar igy végzddik.
A superius csak ezutan 1ép be. Az elsé szdvegsor végén a vezetdhanggal elokészitett V-1
helyett V*-VI alzéarlat talalhato, ré-mollban. A 10. iitemben fa-d6 zarlatot talalunk, ezt a
tonalitast stabilan tartja a 20-22. iitemig, amikor vezetéhanggal ré-mollba érkeziink. Ebben
a szakaszban elészeretettel alkalmazza a fa-do szerinti I® hangzatot (pl. 14. és annak
ismétlése, némi diszitéssel a 16-18. iitemben). Az elsd rész két utolsoé szovegsoraban nincs
végig szoveg, ez akar azt is jelenti, hogy a befejezé par litemet a zeneszerzd kizardlag
hangszerrel tervezte megoldani.

A 25. litemben Gjra vezetOhangos ré-moll zarlatot talalunk. A masodik rész elején a
superius €s a tenor szolampar két iitemes oktav-imitacioban mozog. A Fa-d6 tonalitas érzet
ellenére a 34. iitem zarlata ismét vezet6hangos ré-moll. A 37. {itemben szintén ré-moll
zérlat, ezutan elindulunk szubdominéns iranyba, fisz vezet6hangos, pikardiai terces sz6-
moll, bar az emelt terc miatt mondhatjuk sz6-durnak. A 2. rész elsé kapujaban terc nélkiili
ré-dur V. fokra, dominansra érkeziink, mig a rész masodik befejezése dallamos ré-moll,

meglepd modon 6-5-0s késleltetéssel.
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103. (QU'ES MI VIDA) PREGUNTAYS

Cornago
70 a
& = = =
NSV %
eJ
3 = 2 . - L Lre
s 3 i L — | —é !
Pregun - |tais
63 £ £ s e =r .
= ¢ : | 4 — 2
N Pregun - tays
4
g = I | N e N u — I
Qu'es | mi vi-da |pre - gun - |fays non
Pa -|ra queme |pre - gun - |[tays La
e T 5 fie——¢ 1" 2
| 4 _J = ! |
— b b
E37 ]P- z £ o ® - i — .- 3
i ! | | 4 ! — P | P
A '-A

29



Burkus Boglarka: A spanyol vilagi koruszene sziiletése

| S -
T ©
£ £
© ©

w
S o
QL 5 L
<

fhanns
— S -
T ©
55 ol
__

o @ -
<38
o o
| W

e

-

|

tar

| P 1
-
||... m a~
ﬂi.j._
L “ '.I | |||-
“Ty . w
S il
™ = 4 ol
T © N
'Y
N g A

30



2. Az els6 harom cancionero a Spanyol Kiralysag teriiletén

Fine

2

L

—

days

vir.

ra
do

£

r e

|

-

3T |z

pu -| die

ba - xa

VOs

tra

- £

.

L/

Quien

Ni

vos pudiera servir

=y _;i

|
J &
ser

be

—
P

f »

>

Quien

rag
0

Quien vos pudiera servir

\

31



Burkus Boglarka: A spanyol vilagi koruszene sziiletése

L*]

tan
quien

do?

- | do

Vi

ser
SO

fri

co-mo yo he

die - ra

bien
pu

ha - ver

LS

co

bien

tan
quien

D. C. al Fine

112,

T Rl ol
™
i) ™
e N
™
T
e A 1
M,

T . - -g
e “ al
—r Lenm —
I QI ang

.
&H J
u i Wl

32
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A No. 103-as, azonos szovegre irt haromszélamu mil szintén polifon, imitacids
szerkesztésl, de nem két-két szo6lam valaszolgat egymasnak, hanem altaldban egy szo6lam
all szemben a két masikkal. Az Ars Novéban elterjedt landinoi zarlat®® szerepel pl. a
masodik rész végén, két diézissel a fels6 szolamban. (1. kottapélda) Ez a formula a mésik

darabban (No. 10) nem fordul elé.

| 2. )
# 45 D.C. al Fine
—Eh——————=—
& - ~ v % 1d o |2
5
7 a—r 2 . e
1 M T T
- . e
il | IVJ 1 1| 1 bl r'
7 . r — I ru' ]

1. No. 103: Que’es mi vida, landin6i zarlat

Ebben a valtozatban a szélamok egyenrangtak, emiatt egyértelmiibbek az
imitaciok. Azért sem érezzilkk az als6 szolamokat kisérdszolamoknak, mert kozelebbi a
lage, ami miatt gyakori a szolamkeresztezés. A landindi zarlat is tobbszor fordul eld a
miiben, éppen ezért a harmonidk is szinesebbek a diézisek miatt.

Az els6 szovegsor végig ré-moll tonalitasti. A 7. litembe landinoi zarlattal érkezik. a
10. titemre fa-darba jut, egészen a landinoi zarlata ré-mollig (21-22. iitem) tartja a stabil fa-
do tonalitast. Ezutdn kvazi kadencia kovetkezik a rész lezardsaként. Minden szélamban
megfigyelhetd a tizenhatod ritmusok jelenléte. A 24. iitemben bizonyara landinodi zarlati
formula talalhato, de hianyzik az als6 sz6lamban a kereszt.

A masodik fele ugyanazzal a két ilitemes oktav-imitacioval kezdddik, mint az
Ockeghem darabban, csak itt az 6sszes sz6lamban elhangzik. A 34. {itemre megint landindi
zérlattal érkeziink ré-mollba. A masik darab ré-mollhoz képest 1évé plagalis iranyba
torténd elmozdulasa itt is jelen van a 39-40. iitemben, de nincs kiirva a fisz vezet6hang,

ami véleményem szerint a korabeli gyakorlatban evidens volt, a diézisek szabad hasznalata

2 Landindi zarlat: olyan kadencialis formula, ahol a zar6 oktdvot nem a szextr6l, hanem a kvintrdl érik el,
ugy, hogy a felsd szélam a zar6 hangkoz elétt lelép egy szekundot. A nevét Francesco Landinirél (1335-
1397) kapta.” David Fallows: ,,Landini cadence”. Stanley Sadie (szerk): The New Grove Dictionary of Music
and Musicians. Vol. 14. (Oxford: Oxford University Press, 2001). 221-222.
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miatt, ezért tarthatta a szerzo szilikségtelennek jeldlni a modositast. A masodik rész végén a
sz0 (g) tonalitason keresztiil eljutunk az elsé kapunal do-darba. Ockeghemnél itt terc
nélkiili ré-moll dominansra érkeztiink. A masodik befejezés azonban landindi zarlattal ré-
moll.

A két darab tobbszori atnézése azonban tovabbi elemzésre késztetett. A XV.
szazadban népszert L’homme armé dallam el6fordul mindkét darabban, tobbféle
variacioban. Az eredeti kéziratban a 2. kottapéldan lathato valtozat szerepel. A valtozatok
részletesebb targyalasahoz nézziik meg az alapdallamot, melynek utols6 par hangjat

varialja Cornago és Ockeghem.
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2. Mellon Chansonnier?®, 1470 koriil

A kovetkezd valtozatok véleményem szerint a kiirt improvizacidé remek példai. A
disszertaciom zard fejezetében részletesebben kitérek majd a varialas lehetdségeire.
Nyilvanvalé azonban, hogy a szabad improvizacidé nem johetett volna létre a zeneszerzok
megkomponalt Gtletei nélkiil, amelyek lathatban nemcsak a hangszeres, hanem a vokalis

zenében is jelen voltak.

Majdnem megegyezik a Lhomme armé doibt on doubter szévegrésszel

No. 103

[>] 1 —1 K T 1Y T ]
= == | 4-7.4
I = J
&) = - i = _ s
7 i' I — — =| l Ir' 2-4.1
1 {2 - £ - . - » £ -
O ] 1 I I | I ] I
bt Co ¥ — | ! - ] Vi I ]

2 A Mellon Chansonnier az egyik leghiresebb kdzépkori dallamokat tartalmazé gytijtemény. Gyanithatéan
Aragoniai Beatrix, napolyi hercegnd, I. Matyas kiraly masodik feleségének eskiivojére késziilt el végleges
forméjaban az 1470-es évekre. A gylijteményben szerepld miivek két leghiresebb zeneszerzéje Ockeghem és
Dufay.
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2. Az els6 harom cancionero a Spanyol Kiralysag teriiletén

No. 16:

Johannes Cornago: Donde stas que non te veo

Donde stas que non te veo
Qu’es de ti esperanza mia
Que a my que verte deseo
Muill afios se fase un dia
Mas tal es tu fermosura

En tu tierna juventut.

Comigo mismo querreo
Si te desamar podria
Mas al fin eativo® creo
Quedar de su sefioria
Que tu gentil figura

Me fieres e das salut

Hol vagy, hogy nem latlak

Mi van veled, reménységem
Be nagyon 6hajtalak latni téged
Egy nap ezer évvé valik

Hisz zsenge fiatalsagodban

Te oly gyonyorii vagy.

Viaskodom magammal,

Hatha gyiil6lni tudnalak,

De végiil mégis boldogtalannak ¢és
Asszonyom foglyanak érzem magam
Hisz béjos alakod

Megsebez ¢s meggyogyit

16. DONDE STAS QUE NON TE VEO

Cornago
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30 Feltehet6leg itt egy elirds tortént. Eativo helyett a cativo szdnak van értelme a szévegkdrnyezet szerint.
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Csak a legfels6 szolamban talalhato kidolgozott szoveg. Az els6 felében 6t landinoi
zarlat talalhato. A felsé szolam szinte ,kiilon életet €l”. A landinoi zarlat el6szor la-
mollban, két tartott hang folott, majd Fa-darban, két sz6lam mozgasaval, aztan ré-mollban,
a harmadik tipusu zérlati fordulattal, majd megint Fa-darban, két szolam mozgasaval és
végiil ré-mollban, ugyancsak a kétszolamu verzioval zar. A darab masodik fele inkabb
homofon, szinkopald kisérd szolamokkal. A hangnemi struktiraja: ré-moll, sz6-moll, Fa-
dar, Szé-dur, 1a-moll (az elsé kapundl), végiil ré-moll (a masodik kapunal). Ebben a
részben az egyetlen landindi zarlat a 28. ilitemben 1évd szextakkordos, iires kvintes,
negyedik tipusu zarlat. A feliitéses 34. titemt6l nincs mar széveg, igy definialhatjuk azt egy

zenekari utojatéknak a da capo elott.

40



2. Az els6 harom cancionero a Spanyol Kiralysag teriiletén

No. 19:

Johannes Cornago: Yerra con poco saber

Yerra con poco saber Tudatlansagaban hibazik az,

Quien toviere tal creencia Aki azt hiszi,

Que firmeza de muger Hogy a nd a tavollét veszélyeivel szemben
A los peligros de ausencia Allhatatos képes lenni.

Se pueda mucho tener.

Con fede presta tornada Gyors hazatérést remél,

Non cessando el escrevir. S sosem hagyja abba az irast.
Mas a la mas de tener De a birtoklassal szemben

No les abasta la ciencia Nem elég nekik az értelem,
Porqu’es su natural ser. Mert ilyen a természetiik.
Tienen aquesta dolencia Ez az 6 betegségiik,

Qu’es olvidanca sin ver. Kit nem latnak, elfelejtik.
Bien podra alguna quardada Elhet akér valamelyik eltartott
Dos o tres dias bevir. Két vagy harom napig.
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19. YERRA CON POCO SABER

Cornago
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2. Az els6 harom cancionero a Spanyol Kiralysag teriiletén
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Cornago ezen darabja az egyetlen az elemzenddk koziil, amelyben a legalso
szolamban talalhato a kidolgozott szoveg. Ennek ellenére teljesen egyenrangu a szerepe a
fels6 szolammal. A két szolam imitaciodi iranyitjak az egész tételt. Kis kivételtdl eltekintve
a legals6 szdélam ugy viselkedik, mint a kozépkori misék tenor szolama. Igyekszik
foszerephez jutni — a legfelsd szélam pedig kiirt improvizacidval disziti a fédallamot. Ez
egy dallamfordulataiban rendkiviil sokszinii tétel.

Hangnemek szempontjabol az elsé zarlat ré-mollba érkezik. A 7. iitemben
egyszerre szolal meg nagy A hang folott a kis B és egyvonalas C hang. Még akkor is, ha
csak atmend hangok, elég merész dallamfordulatnak hat. A kdvetkezOkben ugy érezziik,
mintha l4-mollba vezetne a legfelsd szolam, de egy élzérlat kdvetkezik a 9. iitem elején,
majd gyors valtas: az iitem masodik felében mar megjelenik a cisz hang és egy litemmel
késobb a bé, amivel eljutunk ré-mollba, tartott hangok folotti landindi zarlattal. A 16.
litemre a parhuzamos Fa-doba érkeziink. Az els6 rész végén pedig ré-mollba, szintén tartott
hangok fo16tti landindi zarlattal.

A masodik fele homofén kezdddik, egészen a 32. litemben 1év6 Fa-do zarlatig. Az
iitem végén azonban rogton egy ré-moll zarlat kovetkezik. Ritka, hogy egy rész végén nem
a legalsd szolamban taldlhatdo az alaphang: a masodik rész végén, az els6 kapunal a
szoveges szOlamba az emelt terc keriil, egy kétszolamu landindi zérlattal igy érkeziink ré-
moll dominans akkordjara. A masodik kapundl egy zenekari utdjaték talalhatod, ahol
minden szélam egyenrangli, azonos pontozott nyolcad és nyolcadmozgasti dallami
elemeket hasznal fel hozza a szerz6. A Da capo elétti zarlat egy tartott hangos landindi

zarlat, amivel ré-mollba érkeziink.
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No.27:

Johannes Cornago: Segun las penas

Segun las penas A fajdalombol, mit okozol,

Me days contra mi mostrays enemiga Ellenségesnek latszol velem szemben,
E de la vida que buscais S gy érzem, az életnek, mit keresel
Non syento de que sois tan amiga Nem vagy annyira baratja,

Que morir no le fagays. Hogy ne vinnéd sirba.

lo vos he tan bien servido En téged oly hiien szolgéltalak,
Quanto non puede ser mas. Amelynél jobban nem lehet.

Ebben a darabban is a felsé sz6lamban van kidolgozott széveg. A mii tobbnyire
homofon, egyszeri alapakkordok valtakoznak benne. Az elsd zarlat az 5-6. {itemben tartott
hangos landindi, igy érkeziink ré-mollba. A 10. {item felsé szolamaban a non syento (nem
érzem) szt szépen festi meg a szlik kvart 1épéssel, ami kozt egy sohaj szerli sziinet is
talalhat6. A 11. iitemben talalhatd tartott hangok folotti landinoi zarlat Fa-doba vezet,
amely utan egy belsé boviiléssel, tan amiga (oly barat) ismétlésére jutunk, ugyanolyan
landin6i formuléval ré-mollba. A 4. szintén tartott hangos landinéi zarlat a Sz6-dirba
vezet, a 23. iitemre. Ezutan a no le fagays (ne tedd vele) szoveg ismétlodik meg, atvezetve
ré-mollba. Erdekessége, hogy a 26. iitemben a zenekari utéjaték elott a szoveges rész
dominanson fejezddik be. Az A rész végén aztan tartott hangos landinoi zarlattal ré-mollba
érkeziink.

A B rész mozgalmasabb az atkotések miatt, a szoveges szolam kvazi variacios a két
als6 szolam tartott hangjai folott. A 43. ilitemtdl egy imitacios szakasz kovetkezik, végig ré-
mollban, ahol az elsé kapunal dominanson zar, a méasodik kapu vége pedig tartott hangok

feletti landinéi zarlat.

No. 84:

Johannes Cornago: Non gusto nel male

Non gusto del male estranio Nem szeretem a masok bajat,

Como yo della partida Mint én, az utazasnal,
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Que si la morte Nos viene Mert ha a halal eljon értiink,

Non puede con nos morar. Nem szallhat meg nalunk.

84. NON GUSTO DEL MALE
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Csak a legfels6é szoélamban van kidolgozott szoveg. Csak a két alsd sz6lamban van
kitéve egy b eldjegyzés. Oktavimitacioval kezdddik, amely egy Fa-dir harmashangzat
felbontas. A 3. iitem végén kétszolamu landindi zérlat taldlhatd, ahol a legalsé szolam
szolal meg feljebb. Igy jutunk el a 4. iitemre ré-mollba. A maésodik landinéi zarlat tartott
hangos valtozat, a 8. iitemre igy Gjra Fa-doba érkezik, ezutan mar az A rész végéig nincs
szOveg — olyan mintha ez csupan zenekari kozjaték lenne a B rész el6tt. Két landindi zarlat
szerepel a kozjatékban. A 12-13. litemben egy kétsz6lamban mozgo6 valtozat 1a-frigben és
ezutdn végig kétszolaml valtozattal érkeziink Fa-doba. A végén megint az alsd szélam
hangzik legfeliil.

A Si la morte Nos viene (Ha eljon értiink a halal) szovegrész homofon. Mintha
ezzel érzékeltetné a kozos halalt. A 27. iitemtdl a két felsd szolamban 3 iitemes
oktavimitacidé van Fa-do tonalitasban. Felmeriil a kérdés — ahogy mar tobbszor is, hogy
vajon miért nem irtdk ki erre a homofén B részre a szoveget, kiilondsen az imitacids

szakaszra, ha mar a két sz0lam ennyire egyenrangii?
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No. 111:

Anoénimo: Viva, viva, rey Ferrando

Viva, viva rey Ferrando
e vivan los vencedores.
Vivan los que batallando
vencieron perseverando

todos trabajos d'amores.

Vagan todas, luminaria,
las damas enamoradas.
Vaia la gente contraria

fuera de nuestras moradas!

Burkus Boglarka: A spanyol vilagi koruszene sziiletése

Eljen, éljen Ferdinand kiraly
Es éljenek a gy6ztesek,
Eljenek, kik harcolvan
Kitartasukkal legydzték

Az 6sszes szerelmi probat.

Bolyonganak mind, ragyogva,
A szerelmes holgyek.
Menjen el, a mi hazainkbol,

ki ellenséges!

No. 111 VIVA VIVA REY FERRANDO
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A No. 111-es Viva, viva rey Ferrando ismeretlen szerz6 miive. A darab
keletkezésének iddpontja és konkrét témaja maig vita targyat képezi. Lehet, hogy
Katolikus Ferdinand kirdly korondzasanak tiszteletére irddott, de mivel nem a harcokat,
hanem a szerelmesek gy6zelmét linnepli a féltékeny pletykak felett, ezért elképzelhetdbb,
hogy egy alarcosbalra késziilt a szoveg, ahol nemesek és nemes holgyek voltak jelen.3! A
darab elso fele imitacids szerkesztésti. Annak ellenére, hogy csak a felsé szélamba irtdk a
szOveget, gyakran minden szolamot vokalisan interpretdljadk. De felfoghatdé a kottakép
alapjan egy vokalis és instrumentélis ensemble-nak. A masodik rész, amelyet alcimmel is
megjeldltek (Secunda pars) homofon, mint ahogy az eddigi daraboknal is lathato volt.
Ezutan az els6 részt megismétlik (Da capo).

Mar a darab elsd iitemében feltlinik, hogy a négyszolamu letét két kozépsd
szolaméban van egy b eléjegyzés, mig a két sz¢€lsé szélamban nincs kiirva semmi. Ennek
ellenére a darab els6 hangjai utan biztos az Fa-dur tonalitas.

A 4. iitemben érkeziink az els6 szovegsor végére, ami alzarlattal, és nem teljes
landinoi zarlattal végzédik, hanem ré-mollban zarul. A 2. sor szintén alzarlat, Fa-dur®-en
zar, ahol eldtte ismét a landindi zarlatot késziti eld. A szopran sz6lamban az egyvonalas b
hang markansan van jelen. A 3. szovegsor eldtti zarlat D6-dur, Gjra hianyos landinéi
zérlattal, mivel csak két (canto és contrabajo) és nem harom szdélam szerepel benne. A sor
elészor elindul Fa-dar felé¢, de a superius kiirt szovegének végén Do-durban zar.

Sajnalatos, hogy nincs beirva minden sz6lamba a szoveg, mert igy csak gyanithato, hogy a

8t 1.m. 27.
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kisnyujtott ritmus a vivan (élnek) szoéra esik valamennyi szélamban. A 30-31. {item b-h
keresztallasa miatt érdekes harmoniai szinezettel érkeziink Do-durba, a perseverando
(kitartéan) szovegre. Az elsd rész (prima pars) végén a felsé szolamot ellenpontozza a
harom alsé kisnyujtott ritmusa, hogy a da capo forma elsé részének végén Fa-dur
tonalitdsban érkeziiznk, méghozza ugy, hogy az alaphang nem a contrabajo, hanem a tenor
szolamban van. A 10. iitemben megégyaz a sz6-mixolidra az als6 hdrom szolam.

A seconda pars, vagyis a darab masodik fele elsére tigy tlinik, hogy homofon, de
hamar az 1+3 szélam struktura alakul ki, mint az els6 részben. Kiilonds szinezetet kap a
49. iitemben az Fa-darban megjelend h hang a legfelsé sz6lamban a las damas (holgyek)
szora. Az 53-54. litemben — a darabban eldszor — teljes landindi zérlat taldlhato, szintén a
las damas szovegre. Hasonloan az elsé részhez, itt is a zard Fa-dur tonalitas alaphangja
nem a basszusba, hanem a tenorba keriil. Megallapithatd, hogy a darab C-F (d) plagalis

sikon mozog.

No. 127

Andnimo: Dindirindin

Me levay un domatin matineta davant I’alba  Egy nap koran reggel, még hajnal el6tt

Per andar a un giardin per collir la cirofrada ébredtem,

Dindirindin... Hogy elmenjek a kertbe szegfiit szedni.

Ju me levé un bel maitin, matineta per la Szép reggelre ébredtema réten,
prata, Csalogéany hangja szo6lt a fan.
encontré le ruysefior que cantava so la rama.

Dindirindin...
Encontré le ruysefior que cantava so la rama. Csalogany hangja szolt a fan.
«Ruysefior, le ruysefior facteme aquesta ,,Csalogany, légy az én hirvivém.”

embaxata.» Dindirindin...

«Ruysefior, le ruysefior facteme aquesta ,,Csalogany, légy az én hirvivém,

embaxata. Es mondd meg az én kedvesemnek, hogy
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Y digaolo a mon ami que ju ja s6 maritata.»

Dindirindin...

2. Az els6 harom cancionero

127. DINDIRIDIN

a Spanyol Kiralysag teriiletén

mar férjhez adtak.”
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A Cancionero Musical de Palacioban ugyanezzel a szoveggel szerepel egy mi, de
az a valtozat négyszélamu, és a szopran szélamban van némi eltérés. A pontos szopran
verzid viszont azért nem egyértelmii, mert minden egyiittes a felsé szélamban a kérdéses
iitemekben improvizal. Nincs két azonos valtozat még ugyanattdl a zenekartol sem, sot a
da capo is kiilonbozik.

A darab szerkezetileg egyszerli, homofon, minden szolamban végig ki van irva a
szoveg. Harmoniailag a ré-moll és a Ta-dur valtakozik. Sok az ismétlddé harmonia. Pl. a
feliitéses 12. itemeben per andar a un giardin (a kertben sétalgatva) a B-dur akkord
folyamatos felhangzasa meneteld lovasokat idézhet magunk elé.

Rendkiviil rovid ez a mili, de nagyon népszerli, valamennyi spanyol régizenével
foglalkoz6 egyiittes fel szokta venni a repertoarjaba.

Az elemzésemhez tampontul szolgdlé modszertani alapok tehat a Bardos Lajos
konyvben voltak csupan, amelyekre épiteni tudtam. A részletes vizsgalat utan pedig
lesztirtem az alabbi altaldnossadgokat, amelyekre fokuszaltam és melyeknek egy részét

kérdésként mar korabban felvetettem:
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Szerkezet Szdveg kidolgozasa | Landinéi zarlat® A darabok  mads
kotetekben
Homofon: No. | Legals6 szolamban: | 1. az als6 sz6lamok ebben a kdtetben No.

27 és No. 127

No. 19

tartott hangja folott a 127, a Cancionero
zard formula a fels6 Musical de

szOlamban Palacioban No. 445

Imitacidos:  No.
10, No. 16, No.
19, No. 84, No.

103, No. 111

Minden szolamban:

No. 111

2. atartott hangok folott a
két  fels6  szélam

parallel diszit

Legfelsdé szolamban:

No. 10, No. 16, No.

27, No. 84, No. 103,
No. 111

3. két fels6 szO0lam
parhuzamosan halad az
ures kvintes

zardakkord felé

4. szextakkordrél 1ép a
zar6  lres  kvintes

zar6formulara

1. az éltalam elemzett nyolc darab koziil csupan kettd esetében dominal a

homofon struktura. Habar a No. 27-es Segun las penas tétel sem szigortian
homofon, imitaciok azért talalhatok benne. Az egyetlen végig homofon tétel
egyediil a No. 127-es Dindirindin.

az imitacid és a dallamok feldolgozasanak sokszintisége, kiilondsen a No. 10-es
Ockeghem miiben szamottev. A L’homme armé dallam és annak spanyol
feldolgozasardl eddig egyetlen szakirodalomban sem olvastam.

a mi szovegének részletes kidolgozasa altalaban csak egy sz6lamban talalhato
meg, amely a polifon, imitacios részeknél még talan érthetd, mert a szoveges
sz6lam domindl, amely egy kivételtdl eltekintve a legfelsd (dallam)szolam. Az
egyetlen olyan darab, ahol minden sz6lamban szerepel a szoveg, amit mar
emlitettem, a Dindirindin, amely homofon. Véleményem szerint azonban a

tobbnyire homofon szerkezetii darabokban ugyanugy kidolgozhattak volna a

%2 Mivel majdnem minden darabban megtalalhaté a négyféle valtozat, és az egyes milveknél részleteztem
Oket, ezért a tablazatban konkrét példakat nem sorolok fel.
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szoveget, mint ahogy az interpretacid sordn ezt az egyes egyiittesek ki is
hasznaljak. Vannak viszont olyan szakaszok, amelyekben egyetlen sz6lamban
sincs szoveg. Gyanithatd, hogy ezek voltak a csak és kizarolag hangszeres koz-
¢és utojatékok.

minden darabra egyarant jellemz0 a landinoi zarlat gyakorisdga, amelyet dirban
¢s mollban is alkalmaztak. Négyféle valtozatban hangzik el. Sokszor az alsé
szolamok csupan tartott hangjara sz6lal meg a zar6 formula a dallamszo6lamban,
maskor altalaban a két fels6 szo6lam parallel diszit a végén, a harmadik esetben a
két fels6 szdlam parhuzamosan halad az utols6 hangig, mert a masodik sz6lam
a kvartparhuzamnal megall €s igy a fels6 szolam terccel, a masodik szekunddal
1ép a zérlat végére, a negyedik valtozat pedig, amikor szextakkordrol (amely
mollban kétszeresen felemelt) 1€p az iires kvintes zardakkordra.

szinte csak alapakkordokat hasznalnak egy-két kivételtdl eltekintve, amelyet
jelzek. Harmoniailag a legsokszintlibb tétel egyértelmiien a No. 19-es Yerra con
poco saber kezdetii Cornago mii.

Az interpretacios fejezetben erre majd pontosan kitérek, de a harom elsé
Spanyol Kiralysag idején irodott kotet darabjai kozott elofordul az atfedés. Pl. a
No. 127 a Dindirindin e kotetben 1évo valtozatat elemzem ebben a fejezetben,
de minden felvételen a Cancionero Musical de Palacio kétet szerinti valtozatot

adjak eld.
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3. Intepretacidanalizis

3. Intepretacidanalizis
3.1. Az interpretacidanalizis torténeti bevezetdje

Miel6tt elkezdem elemezni az altalam valasztott hanganyagokat, sziikségesnek tartom
leirni, hogy milyen torténeti elézményekbdl tudom levezetni az improvizacid reneszansz
alkalmazésat. Ehhez két f6 megkdzelitési modot jeloltem ki. Az elsd a trubadur lira, a
masodik pedig a hangszeres improvizacio, amely késobb atkeriilt a vokalis gyakorlatba is,
vagy mondhatni parhuzamosan, egymas hatasara fejlodott. A kottaképek a kozépkori
lejegyzéssel megegyezoek, a melizmdk szintén a gregorian jelolést hasznaljak, de jelen
munkamban ennek a kettdnek a kapcsolatara nem térek ki.

A trubadurkoltészet eszmei mondanivaldja (nékultusz, szerelmes lira) megegyezik
a cancionerdk szerelmes darabjaiéval. Ezért tartom a villancicok és cancionok relevans
elézményének a 11. szdzadban kezdddott lovagi koltészetet. Néhany fontos kiilonbséget
azért érdemes leszOgezni: a trubadirok dallamai egyszolamtak voltak, szemben a
daloskonyvek 3-5, de sokszor akar még tobb szélammal ellatott miiveivel. A trubadurok
megkozelithetetlen, (leginkabb) férjes asszonynak cimezték szerelmes dalaikat, mig a
kotetek szovegében megjelend szerelmi témdji versek nem csak ¢és kizardlag a
reménytelen, sévargo szerelemrdl szolnak. A vokalis és hangszeres interpretacio egyiittes
jelenléte azonban mindkét stilusban relevans.

A kovetkezokben a trubadurkéltészet rovid bemutatisan keresztiil felhivom a
figyelmet a daloskdnyvek dalanyaganak hasonld elemeire. A trubadar lira Dél-
Franciaiorszagban, Eszak-Spanyolorszagba és Eszak-Itdliaban viragzott, a XIL-XIII.
szdzadban. Nem latinul, hanem okcitan nyelven alkottak. A dalkolté szarmazéasara nézve
lovag, nemesember, aki sajat kolteményeit hangszerkisérettel énekelte. Késébb az
eléadasban mind nagyobb szerepet kaptak a trubadur kiséretébe tartozo segédek. A
trubadirkdltészet f6 témaja a szerelem.

»Semmit nem tud a szerelemrdl az, aki birtokolni akarja a nét”. Daude de Pradas
(1214-1282) fenti gondolata a trubadirok szerelemfelfogasat (fin' amor) foglalja dssze. A
trubadurok szerint nem a sziiletés, hanem a szerelem altal valik valaki értékessé, az tesz
erényessé, ¢és ez altal Isten eldtt tetsz6vé. A spanyol daloskonyvek egyik {6 gondolata az
»el amor cortez”, vagyis az udvari szerelem dicsditése, amely a francia sz6 spanyol
megfeleldje.

Harcos helyett maganyos hds a példakép, aki szerelmét feltétlen hiiséggel vallja
meg. A daloskdnyvek szerelmese szintén egyediil van, a viszonzatlan, vagy viszonzott

szerelmét énekli meg. A trubadurok rendjének mitikus alapitoéja Eble de Ventadorn (1086-
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1155) a Limousin tartomanyban 1évé Ventadorn ura, akir6l ezen kiviil semmi biztosat nem
tudunk, alkotdsai nem maradtak fenn. A trubadirok elsé generdcidja kozvetlen
kapcsolatban allt vele és iskolajaval.

Platon szerint a szerelmi vagyakozas azonos a filozofiai megismeréssel, a tudas
utani vaggyal. A trubadurfilozéfia szerint a foldi szép latasa felkelti a vagyat az égi
szE&pség utan, és ezért a 1¢élek emelkedni kezd, hogy elérje azt. Ezt az allapotot nevezziik
szerelemnek, amit a nobol kidradd varazserd valt ki. A koltemény és a zene egyetlen
egységbe olvadtak.

Kolt6i forma tekintetében ezek is tobbnyire cancionok és romancék, amelyekben a
rimek tobbnyire konszonansok, €s egyszerre van jelen a szoveg €s a zene egysége, mint a
cancionerdk tobbszélamii darabjaiban. Erdemes kiemelni az egyik fontos témat, amely
kiilon mifajnak is tekinthet6: az Alba, magyarul hajnali dal: kozépkori lirai miifaj, a
szerelmesek hajnali elvalasat megénekld forma, a provanszal trubadurok kedvelt koltéi formaja.t A
daloskonyvek versei kozott is talalunk ra példat. P1. Dindirindin (No. 127), amely a
trubadur kolteményekhez hasonléan okcitan nyelven irodott.?

A trubadur lira természetesen a spanyol teriiletekre is eljutott. Falvy Zoltan
Mediterran kultira és trubadir zene cimii konyvében errdl részletesen ir.® Eszerint a
spanyol trubadur zene kdzpontja a 12. szazadtol kezdve az Aragoniai-haz. II. Alfonz
(1162-1196) maga is trubadur volt, de a legfébb patronald X. Bolcs Alfonz. Az ¢ idejébdl
szarmazd Cantiga Kézirat tobb, mint 400 dallamot tartalmaz. Ezen kiviil talalhatok benne a
korabeli hangszerekrdl illusztraciok. Fontos megjegyezni, hogy habar nem voltak
Spanyolorszagban olyan nagy szamban a trubadurok, mint Italiaban és Franciaorszagban,
de az Ibériai-Félszigeten megismerkedtek egy uj kulturalis horizonttal — az arab zenei
vilaggal, ami hatéssal volt zenéjiikre és koltészetiikre.* Az arab hatas érthetd, hiszen az
orszag déli része (Andalizia és Eszak-Afrika spanyol teriiletei) ekkor még az 6

fennhatosaguk alatt volt. Itt is megallapithatd, hogy a trubadir énekek a Cantiga

! Stephen Haynes: ,,Alba”. In: Stanley Sadie: The New Grove Dictionary of Music and Musicians. Vol. 1.
(Oxford: Oxford University Press, 2001).. 278.

2 John Stevens és Ardis Butterfield: ,,Troubadours, trouvéres: 1. Troubadour poetry” In: Stanley Sadie
(szerk): The New Grove Dictionary of Music and Musicians. Vol. 25. (Oxford: Oxford University Press,
2001). 798-799.

3 Falvy Zoltan: ,,The Spanish Centre of Secular Monody: The court of Alonso the Wise (Toubadours, Moors,
Jews and Arabs)”. In: Falvy Zoltan: Mediterranean Culture and Troubadour Music. Ford.: Steiner Maria.
(Budapest: Akadémiai kiado, 1986). 30-55.

41. m. 30.
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Kéziratban hasonld témakat dolgoznak fel, mint az altalam tanulmanyozott cancionerok
tobbszolamu darabjai. Pl. szerelem, tarsadalmi problémak, a virtus, stb.’

A cantigdk nyelve gallego (galiciai), 4 sorosak, amelyben a refrén minden versszak
utan megismétlédik.® Zenei strukturajuk szerint harom véltozatuk van: virelei, rondeau és
cancion.” A kézirat dallamai szillabikusak, a dalok harmada tobbnyire nem tartalmaz
ornamentalis jelzést, gyanithat6, hogy automatikusan improvizaltak. Tobb, mint 80
hangszer talalhaté a miniatlir6kon, de nemcsak maga a hangszer lathato, hanem az eléadoja
is.®

Falvy a fejezet végén a kovetkezOképpen Osszegzi a spanyol trubadurkoltészet
tanulsagait:

1. A hangszer aktivan csatlakozik a vokalis eldadashoz és nem kiiloniil el a zenei
matéria. Ez hasonlit a mai spanyol reneszansz gyakorlatra és az észak-afrikai
népzenei eldadasokra, ahol a hangszer €és az ének ugyanazt a dallamot jatssza,
ugyanazt az ornamentaciét hasznalva.

2. A hangszerek miniatlirjein tal a lényeges, hogy ,a zenei ikonigrafia, az
etnomuzikoldgia segitségével rekonstrualni tudja a kozépkori zenei gyakorlatot
és keretet ad az autentikus eléadéasra”.’

A hangszeres és vokalis improvizacié egymastdl nem elkiilonithetd jelenség,
amelyet a korabeli forrdsok, azok jelenkori értelmezései (koztiik az elézdekben leirtak is)
¢és a most ¢l0 zenei interpretaciok is igazolnak. Elsdként egy spanyol reneszansz pengetds
hangszerrdl, a vihuelarol irnék bovebben. Tobb zeneszerzd irt erre a hangszerre, jelentds
szamban vokalis szolam kiséréjeként. A vihuela mor udvari hangszer, eldszor egy 1463-as
zaragozai forrasban emlitik.!® Az el8bbi hivatkozasi tanulmanybél fontos még kiemelnem,
hogy az oracionerdk, akik vak vihuela de arco jatékosok voltak, Tinctoris szerint
torténetekhez recitéltak (,,ad historium recitationem™), 1! akarcsak Tinédi Lantos Sebestyén
énekelte meg a magyar eseményeket. A vihuelasok foglalkozasukat tekintve iigyvédek,

hivatalnokok vagy egyhazi személyek, hivatdsos katonak voltak, kevesen Uzték ezt a

51.m. 40-41.
61.m. 41.
1. m. 41.
8 1.m. 42-43.
91. m. 55.

10 John Griffiths: ,,The vihuela: performance practice, style, and context.” In: Victor Anand Coelho (szerk.):
Performance on lute guitar and vihuela. (Cambridge University Press: 1997) 160.
11.m. 159-160.
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mesterséget professzionalis szinten.!? A vihuela, mint hangszer nagy népszeriiségnek
orvendett egészen addig, amig fel nem viltotta a gitar.'®

Az improvizacid elengedhetetlen alapja a vihuela jatéknak is. A tobbstrofas
romancék alatt variacidk sokasdga hangozhatott el. Akkordokat, arpeggiokat, motivikus
imitaciokat, vagy a kontrapunkt elemeit diszitették. Még magat a cantus firmust is.'* A kor
professzionalis jatékosai kiillonbozoképpen gondolkodtak a diszitésekrdl. Miguel de
Fuenllana (kb. 1500-1579) pl. a végkadencidkhoz hasznalta az ornamentaciét.'® Szerintem
azonban ez kevés, kiilondsen, ha ugyanaz a zenei anyag hosszu széveghez tarsul. Enriquez
de Valderrabano (1500-1557) ugy vélte, hogy a diszitést inkdbb az eldadd izlésére és
technikai tudasara lehet bizni.’® Ezzel egyet is értek, mert egy-egy koriiliras, vagy a zene
az adott versszak szovegének karakteréhez vald alkalmaztatasa megfeleld technikai
kvalitasok mellett nem tlinik talzasnak. Juan Bermudo (kb. 1510-kb. 1565) szerint ebbol
kifolyolag azonban nem szabad ,,lerombolni a j6 zenét erészakos glossszakkal”.” Vladimir
Ivanoff, az itdliai reneszénsz idejébdl szarmazo Pesaro kéziratrdl irt tanulmanyaban —
amely a legkorabbi lant tabulatira®® és igy a vihuela jatékhoz hasonld improvizativ elemek
sziikségesek az eljatszdsahoz — azt irja, hogy az ornamentécios formuldkat leginkabb ugy
alkalmaztak, hogy a hangkézoket toltotték ki.l® A vihuela szolamaihoz eléfordult, hogy
nemcsak egy, hanem tobb vokalis szolam is tarsult, amelyek a tabulatrakban latszanak.
Ezeket kiilon szolamkottaban jegyezték le.?°

Mivel abbol az 1d6bdl nem maradhatott fenn hangzo anyag, az improvizacid
rekonstrudldsara csupan a kotta €s az azodta is €l0 zenei gyakorlat, a maig megtartott
hagyomany engedhet kovetkeztetni. Szerencsére fenn maradt az el6bb emlitett
zeneszerzOkon kiviil még Luis Milan (kb. 1500-1561), Luys de Narvaez (kb. 1526-1549)
¢s Alonso Mudarra (kb. 1510-1580) olyan vihuela gyiijteménye, amelyben kiirt, tehat
lekottazott diszitések talalhatok (3. kottapélda). A Benkd Déniel szerkesztésében megjelent

Spanyol reneszansz dalok cimi példatarban talalhaté Luis Milan Durandante, durandante

121.m. 162.

3 1.m. 160.

4 1.m. 163.

15 1.m. 163-164.

16 1.h.

7 1.m. 164.

18 Vladimir Ivanoff: ,,An invitation to the fifteenth-century plectrum lute: the Pesaro Manuscript”. In: Victor
Anand Coelho (szerk.): Performance on lute guitar and vihuela. (Cambridge University Press: 1997). 3.
¥1m. 11.

20 J. Griffiths: ,,The vihuela...” 165.
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ének és vihuelara irott darabja,?* amelyben pl. a kadenciaknal lathato gazdag ornamentécid
valamennyi alkalommal a hangszeres szolamban szerepel (4. és 5. kottapélda). A diszitések
sebessége, kvazi tempdja azonban az eldadora van bizva, hiszen az énekes szolam

zardhangja utan béven van lehetdsége kibontakozni a vihuela-jatékosnak.

Ya se asienta el rey Ramiro

Luys de NARVACZ
(Los seys libros del Delphin de musica - 1538)
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2l Benké Daniel (atirta és kdzreadta): Spanyol reneszdnsz dalok énekhangra és gitdarra (Editio Musica
Budapest: 1982). 6-7.
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3. kottapélda
Durandarte, durandarte
Luys MILAN

(Libro de musica - 1536)
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Az improvizacios gyakorlat a reneszansz idején nemcsak a Spanyol Kiralysag
teriiletén élt. A Francia reneszdnsz tdncok?® cimii konyvbél az alabbiakat emelném ki,
amely szorosan ehhez a témahoz kapcsolddik:

,,a régi korokban a kottabol valo jaték egy gazdag rogtonzési kultirdba agyazva
élt”

- akorabeli dokumentumok segitenek felidézni az akkori gyakorlatot

- atagolasi eszkOz a zarlat: ,,szopran-zarlat” — felfelé 1ép6 szekund, ,,tenor-zarlat”

— lefelé 1épd, szekunddal éri el a zarohangot (pl. 7-6-o0s késleltetés)?®

- elégaz is, ha csak egy szolam diszit, de altalaban kettd szokott

- érdemes a tartott, vagy repetalt hangot disziteni

- apro6 trilldk, mordentek, altaldban a fohangrol kezdve; dallami, sokszor kiirt

diszitések

- nyolcadmozgas helyett nytjtott és éles ritmussal lehet varialni*

Ha a spanyol hangszeres interpretaciorél ¢€s improvizaciorol szot ejtiink,
mindenképpen meg kell emliteni Antonio de Cabezént (1510-1566), a korszak
legjelentdsebb continuo jatékosat, aki amellett, hogy egyhdzi kompozicidkat irt foként
orgonara, hozza kothetd a legfontosabb, modszertanilag is relevans kotet, amelyhez fia,
Hernando — aki maga is foglalkozott zeneszerzéssel — az apja Utmutatasa és modszertani
gondolatai alapjan irt egy terjedelmes el6szot, amely utan a kdtetben 275 kompozicid
szerepel billentytis hangszerekre, harfira és vihuelara. 2°

Az életérdl roviden: Antonio de Cabezon gyerekkordban megvakult. A palenciai
katedralisban tanult orgonat és zeneszerzést. 1526-ban V. Karoly feleségének, Portugaliai
Izabellanak szolgalatdba allt. Gyermekeik, a kés6bbi II. Fiilop és testvérei zenetanara lett.
Amikor Fiilop 1543-ban a Spanyol Birodalom régense lett, Cabezont nevezte ki els6szamu
udvari orgonistanak. Antonio testvére Juan de Cabezon ugyancsak orgonista €s zeneszerzo
volt. A fivérek kovettek Fiilopot szamos kiilfoldi utjara: Italidba, Németalfoldre, a Német
Birodalomba és Angliaba is, ahol Antonio variacidés miivei vélhetden hatdssal lehettek

William Byrdre és Thomas Tallisra. Antonio de Cabezoén négy gyermekébdl az egyik, a

22 Bali Janos (6sszedllitotta és kozreadta): Francia reneszansz tancok (Editio Musica Budapest, 2008).
Z1.m.22.

1. m.23.

2 Francisco Sanchez (kdzreadd.), Hernando de Cabezon (szerk.): Antonio de Cabezén: Obras de musica
para tecla, apra y vihuela. (Madrid, 1578).
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mar kordbban emlitett Hernando zeneszerzo lett, masik fia, Agustin pedig korusénekes volt
a kiralyi kdpolnaban.?®

Az 1587-as kotet terjedelmes eldszavabol kitlinik, hogy Antonio de Cabezon a
reneszansz eszméket is magaénak vallotta. Magira a zenei harmonidkra és az
improvizéciora ugy tekintett, hogy szerinte egyenesen az emberi 1¢élek potencialjatol fiigg.
Ugy gondolta, hogy .,,a zene legfébb kiildetése, hogy Istent szolgalja”.?’” Ismerte és
kovetendonek tartotta Platon gondolatait a zene fontossagarol. A hét szabad miivészetrdl és
a muzsakrol is azt mondta Cabezon, hogy azok szintén szolgalatok Istennek, illetve az 6kor
folyaman az istenségeknek. Sok olyan példat hoz fel a Bibliabol, ahol a zene megjelenik.
Ezeket mind-mind az el6zé gondolatra vezette vissza.?® Egyenesen odaig boncolta ezt a
kérdést, amig kimondta, hogy a zene minden miivészetek koziil a legelss.?®

A zenét nemcsak az fogadja be, aki hallgatja, hanem az is, aki miveli.”® Azt
mondja, hogy a gyermek bodlcsdjétdl kezdve a zene mindenhol ott van.®! A vallasos nevelés
egyértelmilen megmutatkozik Hernando de Cabezonnal, mert apja gondolatainak
Osszegzése utdn, egy kvazi utdszoban apja vaksagat Gigy definidlja, hogy ,,a latast Isten a
csodalatos 1élekbe helyezte, és ami hidnyzott a szemébdl, azt megduplazta a hallas
potencialjaban”.3?

A disszertdciom terjedelmi korldtai miatt a 275 miibdl, amelyet az 1578-as
kiadasban kozoltek csak a No. 125-0st valasztottam ki — jelenlegi szamozasa szerint No. 81
— mert ezen keresztiil tobbféle ornamentaciés elemet be tudok mutatni, amelyek a
tovabbiakban kozOlt vokalis €s hangszeres interpretdciokban szintén eldfordulnak (6.
kottapélda). A Diferencias sobre el canto de ,,La Dama le demanda”, azaz Variaciok a ,, A
Dadmatol kérem” kezdetii dal témdjdra cimli darabban a téma bemutatdsa utan az elsd
variacidban az elején a legfelsé szolam nyolcamozgasa domindl, majd a 24. {itemtdl a két
sz€ls6 szolam a belsOk tartott hangja mellett parallel mozog. Valamennyi diézis ki van
kezdddo variacio esetén a legfelsd szolam improvizal, féként nyolcad mozgassal, de az

el6zéeknél nagyobb ambitusban. A harmadik variacio a legalsoé szolamé a 49-54. iitemig,

% Louis Jambou: ,,Cabezon”. In: Stanley Sadie (szerk): The New Grove Dictionary of Music and Musicians.
Vol. 5. (Oxford: Oxford University Press, 2001). 764-765.

271, m. 15.

281, m. 15-16.

2 1. m.19.

1. m.18.

1. m.19.

%21, m. 22

333333
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tobbnyire nyolcadokkal. A variaci6 tovabbi szakaszaban a sz6lamok egymésnak adogatjak
a nyolcadmozgésu koriilirasokat. A 4. valtozat a felsé szolam dominancidjat hozza,
tobbnyire nyolcadokkal, az ambitus pedig a legszélesebb. A 81. iitemben kezd6do 6todik
¢és egyben utolso variacié ritmikailag a legsokszintibb. A 86-87. iitemben a legalsé szolam
nyolcadsziinetes beléptetése és a 89-93. iitem kozotti szakasz triolds megoldasa, ahol a
szo6lamok egymasnak adogatjdk at a diszitdé szerepet, igazan kiilonlegessé teszik és
elokészitik a darab piccardiai terces lezarasat.

Ennek a miinek a tanulsagait Osszegezve, az alabbiak allapithatok meg a kiirt
ornamentaciorol:

- adiéziseket célszerli mindig alkalmazni

- nyolcadokkal, vagy akar aprobb ritmusértékekkel koriil lehet irni a tartott

hangokat

- anyolcadmozgasban az ambitus nagysagaval is lehet varialni

- anyolcad, vagy tizenhatod mozgas barmelyik sz6lamba belekeriilhet

- a szolamok a diszitésnél vagy teljesen parhuzamosan haladnak, vagy

egymasnak adogatjak at a variacio lehetdségeét.

La Dama le demanda

LXXXI.
Antonio de CABAZON
(1510 - 1566)
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3.2. Konkrét miivek elemzése

Az alabbiakban a Manuscrito de Montecassino vagy Cancionero Musical de Montecassino
Cabezon az eldbbiekben targyalt kiirt improvizacios elemeinek ismeretében €s egy altalam
felallitott szempontrendszer szerint targyalom, melyek a kovetkezok:

- apparatus: hangszeres vagy a capella

- csak a refrén ensemble vagy minden tutti

- jatékido

- tempo

- ornamentécio6 kezelése

Mivel Jordi Savall és egyiitteseinek eldadasait elemzem a legtdbbszor, ezért
sziikségesnek tartom roviden ismertetni életét és munkéassadgat. A katalan karmester és
viola da gamba jatékos 1941-ben sziiletett Igualadaban, Barcelona tartomanyban. Zenei
tanulmanyait is ebben a kozségben kezdte meg. A Barcelonai Zenemiivészeti Egyetemen
1959 és 1965 kozott tanult, itt diplomazott, majd ezutdn specializalodott a régizenére.
Bézelben képezte tovabb magat, és az 1970-es évektél mar ugy tartjdk szamon, mint
elkotelezett régizenei eléado. 1974-ben alapitotta a Hespérion XX egyiittest — tobbek
kozott — feleségével, néhai Montserrat Figuerasszal, kivalo szopran énekessel, aki 2011-
ben rédkban elhunyt. 2010 6ta a zenekart Hespérion XXI-nek hivjadk. Az egyiittessel a
kezdetektdl fogva elkotelezett hivei az autentikus reneszansz zene el6adasanak. 1987-ben
visszatért Barcelonaba, ahol megalapitotta a La Capella Reial de Catalunyat. Ez egy
vokalis egylittes, a 18. szazad eldtti zene kivalo eldadoival. 1989-ben megalapitotta a Le
Concert des Nations zenekart, amely elsdsorban a barokk korszakra specializalodott, de
eléfordul repertoarjukban klasszikus és romantikus mi is. Jordi azonban csaladtagjaival
egylitt is szivesen lépett fel. Felesége 2011-ben bekovetkezett haldldig szinte minden
felvételén a szopran szdlista szerepét latja el. Ezen kiviil két gyermekiik koziil fiuk Ferran
teorbazik, és énekel, igaz, tobbnyire barcelonai jazzklubokban, lanyuk Arianna pedig
édesanyjahoz hasonloan harfazik és énekel.®

Az els6 mi a régizenei egylittesek szamara leggyakrabban eléadott Dindirindin.
Harom felvételt vetek 6ssze. Mindharom formacio a darab Cancionero Musical de Palacio

szerinti, négyszolamu valtozatat énekli.

3 Maricarmen Gomez: ,,Jordi Savall”. In: Stanley Sadie (szerk): The New Grove Dictionary of Music and
Musicians. Vol. 22. (Oxford: Oxford University Press, 2001). 338.
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445. Dindiridin

Cancionero de PALACIO Anonimo
» Fine
1l
Cantus il
Din-di - rin din-di - rin din - di - rin da - na din-di-rin - din.
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Din-di -rin din-di - rin din - di - rin da - na din-di-rin - din.
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Ju - me le-ve_un bel mai-tin Ma - ti - ne - ta per la pra - ta.
En - con - tré le rui - se - nor que can - ta - ba so la ra - ma.
Rui - se - nior le rui se - for fac - te - me_aques - ta_em-ba - xa - ta.
& | | | | |
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Ju - me le-ve_un bel mai-tin Ma - ti - ne - ta per la pra - ta.
En - con - tré le rui - se - fior que can - ta - ba so la ra - ma.
Rui - se - fior le rui se-for fac - te - me_a-ques - ta_em-ba - xa - ta.
| - sl T 1 T T T 11 i i T | | i I 1 i 1
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Ju - me le-ve_un bel mai-tin Ma - ti - ne - ta per la pra - ta.
En - con - tré le rui - se - fior que can - ta - ba so la ra - ma.
Rui - se - nor le rui se-nor fac - te - me_aques - ta_em-ba - xa - ta.
. | Pc I I 1 = 1
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Ju - me le-ve_un bel mai-tin Ma - ti - ne - ta la pra B ta.
En - con - tré le rui - se - fior que can - ta - ba B6" la ra - ma.
Rui - se - fior le rui se - fior fac - te - me_aques - ta_em-ba - xa - ta.
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12 D.C
—
[ AN —" C—

En-con - tre le rui-se - hor quecan - ta - ba so la ra-ma, din-di-rin - din.
Rui-se - nor la tui-se - for fdc-te - me_a-ques - ta_em-ba - xa-ta, din-di-rin din.
Y di - ga-loa mon a - mi que yu ya  so ma - ri - ta-ta, din-di-rin - din.
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En-con - tre le rui-se - for quecan - ta - ba so la ra-ma, din-di-rin - din.
Rui-se - for la tui-se - nor fic-te - me_a-ques - ta_em-ba - xa-ta, din-di-rin din.
Y di - ga-loa mon a - mi que yu ya  so ma - ri - ta-ta, din-di-rin - din.
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En-con - tre le rui-se - hor quecan - ta - ba so la ra-ma, din-di-rin - din.
Rui-se - nor la tui-se - for fdc-te - me_a-ques - ta_em-ba - xa-ta, din-di-rin din.
Y di - ga-loa mon a - mi que yu ya  so ma - ri - ta-ta, din-di-rin - din.
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En-con - tre le rui-se - hor quecan - ta - ba so la ra-ma, din-di-rin - din.
Rui-se - for la tui-se - for fdc-te - me_a-ques - ta_em-ba - xa-ta, din-di-rin din.
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1. A King’s Singers egy 1984-es felvételében®® az az érdekes, hogy annak
ellenére, hogy tokéletesen tiszta a cappella, tartjdk a tempot, kiegyenlitettek a
szolamok, az embernek hidnyérzete van, miutdn meghallgatott néhany Jordi
jatékidé kb. 1,5 perc. Végig tutti, az ismétléseket visszhang effektussal
érzékeltetik. A harom felvétel koziil itt a leglassabb a tempo. Az, hogy minden
dallamsor végén megallnak, kissé tultagolja a darabot. Mindenféle dallami
improvizéaciotdl mentes.

2. A masodik egy 2004-es felvétel, Carles Magraner vezényletével a Capella de
Ministrers eldaddsaban®®. Hangszeres és vokalis interpreticio. Mindenképpen
sziikséges kiemelni a virtu6éz furulyas lenyligozé improvizacidjat. Mieldtt a
korus belépne, a zenekar végigjatssza a darabot. A furulya csak az ismétlésnél
1ép be. A tempo lendiiletes, temperamentumos. A King’s Singerhez hasonloan
hasznaljak a visszhang megoldast az ismétlések soran. Minden versszak végén
csak a zenekar jatszik. Az apparatus a kovetkezd: furulya, natar rezek,
csembalo, lant, vonosok, iitd (csorgd), énekesek. Elsd versszakban a korus csak

a csembaldval és a vonosokkal jatszik, a versszakok utan rogton a furulya

% Anénimo: Dindirindin. In: The King’s Singers: Madrigal History Tour BBC TV (1984).
https://www.youtube.com/watch?v=flboHcPyvhpw (Utolsé megtekintés datuma: 2022. junius 7.)

% Anénimo: Dindirindin. In: Capella de Ministres: Cancionero de Palacio. (CD, 2004)
https://www.youtube.com/watch?v=Cue7fJljLJs (Utolsé6 megtekintés datuma: 2022. junius 7.)
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3. Intepretacidanalizis

improvizal. Az eléadas végén a levezetés folyamatosan halkul, mig végiil csak a
csembald ¢és a lant marad.

3. Jordi Savalltol egy 2010-es felvételt valasztottam®®, ahol a La Capella Reial de
Catalunyaval adjak el6 a darabot. Természetesen nemcsak vokalis,
hangszerkiséretes eldadés. A szopran szélamot Montserrat Figueras énekli, mint
a legtobb Jordi Savall felvételen. A jatékidé 1,5 perc. A tempo lendiiletes. A
hangszerosszeallitdas rendkiviil sokszinii: csello, harfa, lant, gitar, cimbalom,
csorgddob, fafivok. A darab elején csak a csorgd kezd, majd belép a szopran a
lanttal. Az 1. versszakban a szopran, majd a tenor és basszus szolo énekel, a
refrénnél visszhanggal csatlakozik az ensemble. A 2. versszak ensemble, a
refrénben csak a szopran és a continuo jatszik. A 3. versszak megegyezik az
elsd appardtusaval: eldszor csak a szopran, majd a tenor és basszus sz6lo
énekel, a refrénnél csatlakozik a tobbi eldado. A teljes zenekar és énekkar. A 4.
versszak ensemble, a darab legvégén lelassitanak.

A masodik mii, amelynél két felvételt vetek 6ssze, a No. 111-es Andnimo: Viva,

viva rey Ferrando.

1. Az egyik egy 2001-es Jordi Savall, Montserrat Figueras és az Hespérion XX
egyiittes eléadasa®’, ahol a natur rezek eljatsszak az elsé irott sort, aztan kezdi a
szopran sz0l6. Ez az egyetlen sz6lam, amely vokalis, de ezt a szolamot is
megerdsitik. A favosokon kivill cselld jatssza még a szolamokat. A dob
folyamatosan jelen van, kivéve a bevezetoben. A da capo eldtt a dob rovid
szolojat kovetden 1ép be az ensemble. Lendiiletes a tempo. A jatékidé kb. 4
perc.

2. A masodik felvétel a Micrologus egyiittes Napoli Aragonese cimi, 2001-ben
megjelent lemezén talalhato®. Teljes mértékben vokélis interpretaci, ennek
ellenére a megfelelden lendiiletes tempo miatt — amelyet a szoveg i1s indokol,
hiszen egy gydztes hadvezér dicsditésérdl szol — nincs hidnyérzete az embernek
a kizarolag énekes eléadas miatt, ami az el6z6 miinél a King’s Singers esetében

sajnos nem igy volt. Ebben az eléadasban nincs a sz6 szoros értelmében vett

% Anénimo: Dindirindin. In: La Capella Reial de Catalunya e Hespérion XXI: Cancionero de Palacio.
(Koncertfelvétel, 2010) https://www.youtube.com/watch?v=jJAEbTU1IH7A (Utols6 megtekintés datuma:
2022. junius 7.)

37 Anoénimo: Viva, viva rey Ferrando. In: Hespérion XX: Renaissance Music at the Court of the Kings of
Spain. (CD, 2001) https://www.youtube.com/watch?v=N5n_XpBKCIM (Utolsé megtekintés datuma: 2022.
junius 7.)

% Anonimo: Viva, viva rey Ferrando. In: Micrologus: Napoli Aragonese. (CD, 2001)
https://www.youtube.com/watch?v=TcebKoScVg4 (Utols6é megtekintés datuma: 2022. jinius 7.)
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Burkus Boglarka: A spanyol vilagi koruszene sziiletése

improvizacio, vagyis nem tesznek hozza mas hangokat, inkdbb a ritmusértékek
szabadabb kezelése a jellemzd: tulpontozds, f6 hangok er6teljesebb
megszolaltatasa, ,kiirt” diszitések érthetd frazealasa. Ezek az aspektusok
engedik meg az improvizativ eléadast.
A harmadik elemzett mii a Qu’es mi vida preguntays, amelyet a No. 10-es,
négyszolamu Cornago-Ockeghem valtozat szerint adnak eld az egyiittesek.

1. Jordi Savall, Montserrat Figueras és a Hespérion Music for the Spanish Kings cimii,
2001-es cédéjén talalhaté az elemzett felvétel®*. A szopran szélam akkor is
szoveggel énekel, amikor a kotta szerint az nincs kidolgozva, pedig ez a zeneszerzo
részEérdl lehet akar tudatos is, ahogy azt a formai elemzésénél mar felvetettem. A
szoprant kivéve a csellok jatszanak egy-egy szolamot. A téma melankolikus, a
szerelem reménytelenségérdl szol, ennek megfelelden az eldadas tempdja lassui, a
szopran a kiirt diszitéseket szabadon kezeli. A jatékido 5 perc.

2. A masodik felvétel a The Newberry Consort 1992-es interpretacioja, Cornago:
Missa de la mapa mundi cimii lemezérél*°. A jatékidd 4 perc. Lendiiletesebb, mint
Jordi Savallék el6adasan. Az 1. és a 3. szolam énekel, pedig eredetileg csak a
legfels6 szolamban van kidolgozott szoveg. A maradék két szolamot cselloval
jatsszak. Ezzel egyiitt csembald is kiséri. Ugyanugy, mint Montserrat Figueras,

szoveggel énekelnek mindent, a be nem irt helyeken is.

39 Cornago-Ockeghem: Qu’es mi vida preguntays. In: Hespérion XX: Music for the Spanish Kings. (CD,
2001) https://www.youtube.com/watch?v=EgaV4BCWFNA (Utolsé megtekintés datuma: 2022. junius 7.)

40 Cornago-Ockeghem: Qu’es mi vida preguntays. In: The Newberry Consort: Cornago: Missa de la mapa
mundi. (CD, 1994) https://www.youtube.com/watch?v=f11hnos98d0 (Utols6 megtekintés datuma: 2022.
junius 7.)
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